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“SARMANUL DIONIS”

de Mihai Eminescu

-nuvela romanticd si fantastiscd-

“Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe cit se poate omeneste prevedea,
literatura poetica romana va Incepe secolul al XX-lea sub auspiciile geniului lui si forma limbii
nationale, care si-a gasit in poetul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire pana astazi, va fi
punctul de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vestmantului cugetarii romanesti. ”’-aprecia
Titu Maiorescu in studiul “Eminescu si poeziile lui”’(1889). Personalitatea complexa a poetului
nostru national este determinata de vasta sa cultura de nivel european (studiaza filozofia
moderna: Kant, Schopenhauer, Hegel si pe cea antica: Platon, Aristotel), de amplele cunostinte
dobandite despre mitologia indiand si romaneasca, despre istoria universala si cea a poporului
roman, de identificarea spirituala cu literatura popular romaneasca.

Mihai Eminescu, ultimul mare romantic european, este preocupat de misterele existentei,
de marile intrebari filozofice, de nefericirea geniului in relatie cu superficialitatea societatii
meschine (“Luceafarul”, “Scrisoarea 1), de conditia poetului si de misiunea artei sale
(“Epigonii”, “Numai poetul”). “Sarmanul Dionis” este prima nuvela fantastica din literatura
romand, de facturd romanticd. La Mihai Eminescu, fantasticul se compune din imbinarea a doua
planuri: unul real si altul abstract-filozofic.

Nuvela eminesciana reprezinta o reflectare subiectiva asupra lumii si reuneste o gama de
teme tipic romantice existente si in literature universala, precum:dragostea, natura,conditia
nefericitd a geniului inadaptat societatii si timpului. De asemenea, faptul cd ar exista o posibild
reincarnare a sufletului (ideea metempsihozei) valorifica ideea schopenhaueriana conform careia
timpul si spatiul sunt manifestari ale substantei care se regenereaza vesnic.

Destinul nefericit al personajului central,provocat de esecul sau in dorinta de cunoastere a
absolutului, este anticipat Inca din titlu. Pus in antiteza cu adjectivul “sdrmanul”, numele Dionis,
care isi are originea in numele zeului grec Dyonisos (care se traduce fire vesela,
petrecdreata),capata o profunda si inedita interpretare filozofica. Portretul fizic al tandrului de 18

ani este conturat incd de la inceputul operei, acesta fiind de o frumusete demonica, avand un chip
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construit intr-o manier3 tipic eminesciana:“fata era de acea dulceata vanata alba ca marmura]...],
ochii tristi in forma migdalei erau de acea intensiva voluptate pe care o are catifeaua neagra...],
surasul sau era foarte innocent [...]de o profunda melancolie”. Din aceste trasaturi reies
puritatea, tristetea, inclinatia spre visare si aspiratia catre idealuri superioare a personajului.

Dionis, nefericitul intelectual, se retrage spre starea de visare, explicabila si prin datele
sale bibliografice succinte, dar sugestive pentru afinitatea pe care o are pentru metafizica. Tatal
sdu o iubise pe Maria, fiica unui preot, iar singura mostenire ramasa de la acesta era un portret
din tineretea tatalui in care se regdsea adesea pe sine:“era el intreg, el, copilul din portret”.
Natura spirituald a geniului, a omului superior dotat cu inteligenta si sensibilitate deosebite se
desprind din preocuparea intensa in spirit kantian asupra conceptelor de timp si spatiu:“nu exista
nici timp, nici spatiu, isi spuse el, ele sunt numai in sufletul nostru”. El cugeta ca daca lumea,
dimpreuna cu toate evenimentele ei, este rodul eului propriu, in care se petrec, in fapt toate
fenomenele in aparentd, inseamna ca omul, purtator de scanteie demiurgica, este atotputernic si
poate sa caute in sine implinirea visului sau. Prin urmare, folosind anumite “lucruri mistice” cu
ajutorul magiei si astrologiei, el sd se poatd misca in voie in timp, fie in trecut, fie in viitor, adica
sa se deplaseze pe verticalele timpului:*“Visam célatorii n Univers, dar Universul nu este oare in
noi?”.

Astfel, atras de astrologie si din dorinta de a-si depasi conditia limitata, Dionis
imprumuta carti de astrologie de la anticarul Riven, considerand ca drumul spre cunoastere este
posibil doar prin ilustrarea mitului oniric. In visul sau, tanarul deschide una dintre cartile
imprumutate, face un semn magic si, cuprins de beatitudine (conditie necesara in ritualul
initiatic) patrunde intr-un alt veac sub infatisarea calugarului Dan, discipol al dascalului Ruben,
profesor la seminarul din Socola. Calugarul este cuprins de revelatia cum ca ar fi trdit in viitor,
senzatie ce i-o marturiseste numaidecat maestrului sau. Acesta il sfatuieste sa-si continuie
experienta , prilej in care Eminescu isi exprima teoria metempsihozei:“Omul are-n el numai sir,
fiinta altor oameni viitori si trecuti[...Jnumai moartea il face sa uite ca a mai trait”.

Mesterul Ruben, un fel de Mefisto care nu-si dezvaluie intentiile demonice, ii dezvaluie
cateva idei filozofice ale timpului si spatiului, avand ca principal scop sa-1 determine pe calugar
sd aspire spre cunoasterea absoluta, bucurandu-se de “inca un suflet nimicit cu totul”. Maestrul i
explicd, ispitindu-1 totodata, ca omul si umbra sa isi pot schimba firile pentru o vreme: “tu poti sa
dai umbrei tale toata firea ta trecatoare de azi, ea-ti da firea ei cea vecinicd”, capatand, astfel, o
parte din atotputernicia lui Dumnezeu, realizand vointele dupa propria gandire.

Hipnotizat de cuvintele maestrului, discipolul isi pierde simtul obiectivitatii, cdzand
prada imaginatiei si unui vartej de treceri bruste de la realitate la vis si invers. Prin cartea magica

a lui Zoroastru, Dan patrunde 1n aventura cunoasterii, se desparte de propria sa umbra si



descopera ca a mai trait candva chiar in pieptul lui Zoroastru. Repetand formulele magice pe
care Creatorul le-ar fi rostit la facerea lumii, el descopera in adancul fiintei sale esenta divina:
“Tu esti o vioara in care sunt inchise toate cantarile”, in timp ce sub bagheta maleficului
alchemist Ruben veneau spre lumind, tocmai din cele mai intunecate abisuri ale constiintei,
miturile antice referitoare la dorinta omului spre vesnicie, la Intoarcerea lui la conditia originara
a existentei.

Dan isi desparte fiinta in doua parti: una efemera si una eterna, restituindu-i umbrei firea
trecitoare si primind Tn schimb nu vesnicia, ci constiinta vesniciei. In visul sdu, Dan este
Tmpreuna cu Maria, calatorind prin Cosmos, unde legile fizicii dispar, timpul se dilata, iar
Pamantul devine un pandantiv prins la gatul iubitei. Prin aceasta aventura siderala, care nu fusese
decat o sarutare prelungd, Eminescu intareste ideea ca iubirea este singura cale spre cunoastere,
un ideal spre care accede autorul insusi.

Cei doi indragostiti sunt Invaluiti de o stare extaticd, de o fericire edenica, care este
limitata de o poarta inchisa. Visul este tulburat de prezenta unui triunghi sacru cu un ochi de foc
in el (doma lui Dumnezeu), deasupra céruia era scris un proverb imposibil de descifrat chiar si
pentru ingeri. Inflacarat de dorinta de a descifra proverbul care insemna atingerea absolutului in
cunoastere, Dan cere si-1 vada pe Dumnezeu. In zadar, ingerii incearca si-1 avertizeze si si-
intoarca pe calea sa, spunandu-i: “De ce cauti ce nu-ti poate veni in minte?”. Dar, ignorand
ingerii si explicatiile iubitei, indarjit sa afle taina care-i macina sufletul si existenta, intr-un val de
extaz, el considera ca poate controla Universul. Strangandu-si iubita la piept, in minte i se naste
gandul profanator: “Oare fara s-o stiu nu sunt eu insumi Dumne...”. Cutezanta de a aspira sa
cunoasca absolutul si faptul ca a crezut ca ar putea fi chiar el Dumnezeu, simbol al puterii
absolute, 1l pedepsesc fulgerator si cu brutalitate, revenind la conditia de muritor.

Dionis se trezeste din vis, iar in delirul sdu incd mai traieste cu impresia cd el este Dan si
cé o vede pe Maria la fereasra casei, iar anticarul Riven ar putea fi maestrul Ruben. Astfel, in
inima lui se contureaza regretul cu privire la neputinta realizarii viselor lui.

Nuvela “Sarmanul Dionis” este singura opera eminesciana in care cuplul este implinit,
semnificand faptul ca dragostea este singura cale care te impinge spre cunoastere, in vederea
descoperirii absolutului. Atingerea absolutului Inseamna fericirea suprema, iar iubirea este doar o
treapta spre fericire. “El simtea ca o oara langa ea ar plati mai mult decat toata viata”, sugerand
sacrificiul suprem de care este capabil numai omul superior pentru implinirea iubirii ideale.

Calatoria a avut loc Intr-un vis, unde Dan redevine copistul metafizic Dionis, Maria, fiica
spatarului Mesteacan, vecina de peste drum care canta la pian, Ruben este, de fapt, aticarul evreu
Riven, iar umbra s-a dovedit a fi chiar portretul tatalui sau. Dionis este tipul eroului romantic,

care isi afla dezamagirea Tn timp si spatiu si trebui sa-si suporte infringerea. Boala de la finalul



operei, dar si deposedarea tabloului si a cartii 11 exclud eroului orice tentativa de a repeta
proaspdta experientd In incercarea de a trece de ultima treaptd a cunoasterii si de a deveni un
inlocuitor al lui Dumnezeu. Dionis accepta intr-un final imposibilitatea de a atinge cunoasterca
absoluta si faptul cd nu-si poate depasi limitele umane. Stie ca trebuie sa se multumeasca doar cu
iubirea, care este si ea o etapd a cunoasterii, dar nu ultima.

Personajul creat de Eminescu oglindeste, de fapt, o proiectie literara a autorului insusi, a
visurilor sale, a gandurilor si a dorintelor celor mai arzatoare. Statutul geniului este definit si in
finalul operei, cand revine ideea filozofica exprimata de autor, anume ca lumea este vazuta ca un
teatru, iar oamenii sunt actorii care au un rol predestinat si care sunt de fiecare data aceeasi, doar
piesele fiind cele care se schimba: “Nu cumva indaratul culiselor vietei e un regizor, a carui
existenta n-o putem explica?”. Ideea este preluata de la Schopenhauer, fiind exprimata cu
aproape aceleasi cuvinte ca ale filozofului german: “Vointa universala e regizorul care misca in
spatele culiselor vietii pe toti muritorii, ca pe scena unui teatru”.

De asemenea, existenta mai multor idei metafizice preluate din filozofia universald sustin
magistral calea prin care eroul se inalta intr-o lume spirituala prin intermediul visului sau,
detasandu-se de lumea concreta. Ideea timpului si a vesniciei de pretutindeni a fost cea care I-a
preocupat dintotdeauna pe Eminescu, fapt pentru care timpul filozofic este considerat a fi 0
supratema. Metempsihoza este o conceptie religioasa conform careia sufletul omului ar trdi mai
multe vieti prin reincarnare, ceea ce intareste faptul ca sufletul fiecdruia este timpul si spatiul
nemarginit si nu ne lipseste decat puterea de a ne transpune in oricare punct am dori.

Aidoma viziunii despre timp este si cea in legdturd cu spatiul, unde doar Creatorul poate
stapani nemarginirea, iar pentru om spatiul este: “tot ca vremea, bucata cu bucata, poti fi in orice
loc dorit”.

In nuvela eminesciani, o deosebita importanti o au miturile intelectuale dezvoltate pe
parcursul operei. Se remarca ocurenta mitului faustian, unde Ruben ar fi intruchiparea Satanei:
“Ruben nsusi se zbarci, barba ii deveni latoasa in furculite, ochii 1i luceau ca jaraticul, nasul i se
stramba si 1 se usuca ca un ciotur de copac si scarpinandu-se in capul latos si cornut, incepu a
rade héd [...] Satana isi Intinse picioarele sale de cal, rasufland din greu”. Dan incheie o
intelegere cu acesta, simbolizand sacrificiul omului superior in dorinta de a atinge absolutul din
iubire, prin iubire.

Eminescu elaborase cele doua binecunoscute fragmente: “Umbra mea” si “Archaeus ”,
doua proze filozofice in care se vorbeste despre mitul omului care si-a pierdut umbra (dezvoltat
de Adelbert von Chamisso n “Peter Schlemihl ”), despre dedublarea personalitatii si relativitatea

adevarului. Preluandu-le in parte, alaturi de unele fragmente din “Geniu pustiu ”, intr-o



compozitie autonoma, poetul se gandea sa concentreze aici principalele linii de forta ale prozei
sale.

De altfel, prezenta cifrei 7 sugereaza puterile magice ale cunoasterii, deoarece aceasta
cifra mistica, trimite la facerea lumii: “pe fila a saptea a cartii stau toate formulele ce-ti trebuie
pentru asta. Si tot la a saptea fild vei afla ce trebuie sa faci mai departe”.

Asadar, fantasticul nuvelei este construit din doud elemente care se imbina armonios: real
si fabulous, care induc cititorului impresia de ambiguitate. Tntrucat si filozofia cu naratiunea
fantastica se intrepatrund, ia nastere o capodopera incontestabild, transpundnd Tn imagini artistice
un orizont ce nu exista decat prin puterea imaginatiei, inexplicabil si necontrolabil rational. Tn
stransa legatura cu naratiunea fantastica se afla descrierea, care ocupa in nuvelad un loc
semnificativ. Inca de la inceputul acesteia se realizeazi plasarea intr-un cadru romantic prin
descrierea strazilor noroioase, a cafenelelor mizere, a atmosferei sumbre n general. Apoi
Eminescu descrie universul pe care Dan — Dionis si l-a creat pe Luna: “a pus trei luni si doi sori

in adancimea albastra a cerului, din sirurile de munti si-a facut un castel...”.



