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Eleva la Liceul Teoretic ,,Emil Racovita”, Vaslui

Fiintarea prin cuvint in poezia eminesciana

Prin raportare la norma comuna, omul de geniu este, pe pamant, un exilat. Tanarul
Eminescu, care prefera sa ramana invizibil in ochii lumii, era, pentru unii, doar un fruct sterp, o
treaptd ultima si inutila, dintr-o scara zadarnic ridicata catre ceruri, insa s-a dovedit a fi o
stralucitd surpriza a naturii — un poet de geniu. In calatoriile sale obscure, Eminescu a invitat sa
iubeascd doina, suferintele, rabdarea si trdinicia poporului roman. Poetul gandea in sume si
intreguri profunde si perfecte in care fragmentele se implicau cu necesitate unele pe altele,
cladindu-se de la sine ca entitati ale aceluiasi spatiu arhitectural. Influenta sa asupra literaturii
romane nu inseamna imitare, copiere servild, ci una de substanta, de profunzime.

Lucian Blaga considera cd Eminescu scoate ,cuvintele din starea lor naturald si le
transpune in starea lor de gratie”, imprimandu-le lumina pentru a-i servi drept calauza in drumul
spre i-limitat, spre absolutul omului de geniu. Potrivit Luciei Cifor, cuvantul eminescian este ,,un
semn poetic absolut”, ,,simbol de circulatie universald” si-l asazd in centrul creatiei poetice
eminesciene, opinand ca ,,nucleul sau semantic il constituie manifestarea fiintei (ori a adevarului
ei) in si ca limbaj”. O creatie lirica gasitd in manuscrisele eminesciene si care, totodatd, imbind in
continutul sdu numeroase elemente si detalii specifice operei poetului, de-a lungul Tntregii
perioade de creatie, este poezia ,,Cine esti”, nu foarte cunoscutd, din lirica eminesciana.

Se remarca, din primele versuri ale acestei poezii, motive specifice eminesciene, precum
cel al lunii si stelelor, care vegheaza asupra suferintelor launtrice ale eului poetic, nefiind
capabile, totusi, si-i patrundd profunzimea. ,Intunecimea”, asociatd sufletului, trairilor,
accentueaza adancimea acestora si ranile pe care timpul le-a provocat, prin trecerea sa
ireversibild, generatoare de regrete eterne. Motivul literar utilizat cu predilectie de Eminescu in
creatia sa este cel al lunii, regasit In aproape toate poeziile sale; ea este ,,stdpan-a marii”, in
»Scrisoarea 17, sau ,,regina noptii moarta”, in ,,Melancolie”, ea impresionand de fiecare data prin
aparitia sa si vibrand In consonantd cu sentimentele puternice ale eului liric. La fel cum luna da
dovada de grandoare si maretie prin adjectivul ,,plutitoare”, dar nu poate tulbura suferinta eului
liric, nici iubirea obsedanta, sugeratd prin pronumele la persoana a Il-a ,,Tu”, nu poate strabate

deplinatatea trairilor sale, cdci arunca ,,numai o privire”.
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In poezia eminesciana, viata este vizuti ca vis, visul capatand alt sens (,,Cici e vis al
nefiintei universul cel himeric” — ,,Scrisoarea I””). In aceasta creatie literara, viata si visul nu au o
granita bine delimitata, eul liric aflandu-se intr-o meditatie continua, sustinuta de cadrul propice,
sugerat de ldsarea noptii, prin prezenta boltii ceresti Intunecate. Poetul aspird spre implinirea
idealului de iubire, care i-ar aduce liniste sufleteasca, insa incompatibilitatea dintre barbat si
femeie genereaza o suferintd profunda, interioara, ce se reflectd si in cadrul natural. Eul liric
reliefeaza ratarea clipei de fericire, prin instaurarea racelii autumnale, atat in plan natural, cat si
in plan sentimental: ,,Ca toamna cea tarzie e viata mea, si cad/ Iluzii ca si frunza pe undele de
vad/ Si nicio bucurie in cale-mi nu culeg”.

Plina de semnificatii este si utilizarea simbolului ,batranul Cain”, nume cu rezonanta
biblica. Cain este primul ucigas, primul ratacitor care cutreiera lumea in cautarea unui pamant
roditor si primul care construieste un oras. Este primul om care se Indepérteaza de lahve si
calatoreste in veci spre soare-rasare. Drumul parcurs de Cain, lipsit de seaman, este cel al unui
om lasat prada lui insusi, care-si asuma toate riscurile existentei si toate consecintele actelor sale.
Este condamnat sa ritaceasca In veci, In cdutarea unui viitor care trebuie faurit, dar si a devenirii
omului dincolo de prezenta lui Iahve. Un corespondent in traditia greaca ar fi mitul lui Prometeu,
care a vrut sa cucereascd o putere divind pentru omenire, sd o elibereze de o dependenta totala
oferindu-i focul, principiu al tuturor schimbarilor viitoare, fie el flacara a spiritului sau materie.
Ca si Prometeu, Cain simbolizeaza omul care-si revendica parte in opera sa de creatie. Poetul,
condamnat la singuratate prin viziunea sa unicd si forta adevarului versurilor sale, are un destin
tragic, asemandtor cu cel al lui Cain: ,,Ca pe batranul Cain, pustiuri ma cuprind...” (fiind vorba,
desigur, nu atat de pustiurile exterioare, ci de cele interioare, coplesitoare).

Totodatd, un motiv literar specific eminescian este marmura, remarcindu-se aderenta
indelungata a poetului la aceasta imagine — femeie marmura, statuie — ce-si are izvorul in lectura
operelor lui Publius Ovidiu, faimosul poet latin al iubirii. Motivul marmurei ce devine insufletita
in ,,Legenda lui Pygmalion” I-a fascinat pe Eminescu. Motivul fiintei iubite asociatd marmurei
apare prima data, ca expresie, in ,,Armores 17, intr-0 imagine de mare efect estetic, cand are
surpriza corporalitatii: ,,Sta uluitd ‘nainte-mi, pe chip fard pic de roseatd,/ Alba ca marmura, cand
dalta o taie in munti”. Marmura, ca materie inerta, se identifica uneori cu fiinta iubitd, vinovata
de a nu raspunde la chemarea indragostitului poet. Totodatd, marmura apare asociatd cu ideea de
raceald, de pustiire si singuratate in lunga lamentare: ,,Dar bratele-mi de marmur in visul meu se-
ntind.” Se remarca tristetea, regretul, generate de neatingerea idealului de iubire. Astfel e cert ca
motivul ovidian al fiintei iubite, marmoreene, a rodit bogat in ogorul poeziei eminesciene.

Sufletul este centru identitar al personalitatii eminesciene, este focarul launtric, intim al

visului. Metafora suflet-stea, ivita la intretdierea dintre reverie si gandirea obiectiva, capata
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realitatea estetica a voluptatii, luminii scdparatoare pe bolta intunecoasa, proiectatd, insa, intr-0
atmosfera oniricd. Abandonul de sine in vis se deruleaza asemanator unui scenariu ritualic de
trecere, consacrat ca un mod eminescian de a fi. Visul umple golul de intuneric al somnului cu
timp si spatiu, ca o lume cu infinite lumi posibile. In poezia ,,Cine esti”, este mentionat deseori
cuvantul ,,vis”, care este asociat idealului de iubire, cu neputinta de atins, dar la care poetul
continud sd mediteze, in cautarea unui raspuns la numeroasele intrebari existentiale: ,,Dar nu mai
tin la nimica, caci nu mai cred nimic.../ Doar genele-ti umbroase in visu-mi se ridic”, ,,Ci tu,
intrand n visu-mi, te binecuvantez”.

Poetul accentueaza rolul cel mai de pret al visului de iubire, si anume clipa de eternitate pe
care acesta reuseste sa-1 ofere, prin iluziile pe care le induce, hranind, pe de-o parte, sufletul
bolnav de nemurire, dar si umpland, pe de alta parte, sufletul indragostitului cu sperante, ce nu
vor deveni realitate.

Poezia eminesciand contine imagini vizuale, descrieri de o plasticitate deosebitd. Spre
deosebire de cazul fotografiei, care este doar o proteza prin care receptorul vede obiectul real,
adica vede prin fotografie, descrierea prin intermediul limbajului, desi infatiseaza elemente reale,
se adreseaza cititorului prin componenta sa stilistici, punand pe primul loc plasticitatea
imaginilor si nu a obiectelor descrise. In ceea ce priveste specialitatea limbajului poetic
eminescian, nu se poate vorbi numai de plasticitatea imaginilor sau de dimensiunea stilistica,
pentru cd momentul Eminescu marcheaza noi directii de dezvoltare a limbajului poetic si in
afirmarea limbii roméne ca limba de culturd. In acest sens, limbajul nu are statutul de limba
descriptiva, ci este o limba creatoare de lumi poetico-semantice. Asa cum afirma Rosa del Conte,
limbajul are ca referent romanitatea. Poezia lui Eminescu reflecta dimensiunea arhaica a culturii
romane, precum si afinitdti cu traditia cultd si populara. Zborul estompat, lipsit de destinatie, al
pasarilor din vdzduh poate fi asemanat cu pierderea necontenitd a sinelui, printre ganduri si
cautari infinite de raspunsuri: ,,Cum intre cer si mare trec paserile-n stol,/ Plutesc a mele ganduri
pe-a sufletului gol”.

Simbolul acvatic in lirica eminesciand este un mod unic prin care anumite sentimente,
peisaje se insufletesc, apa fiind stdpana limbajului fluid. La Eminescu, apa reprezintd moarte si
viatd, in multe din poeziile lui marea fiindu-i ,,mama”, iar de unde porneste totul, acolo va si
inceta; ce ia nastere din apa va sfarsi tot in apa. Daca poetul alatura nasterea si moartea cu apa, se
poate spune ca apa este un portal intre doud lumi, una inainte de moarte si una dupa. Apa
reprezinta un element central In existenta umana, deoarece este vitald, iar in ideea poetului este
materia din care incepe totul, cea care di viata si cea care o ia cu ,,bratele de valuri”. In opera sa,
marea apare foarte des, reprezentand ceva infinit, conceptie aflatd in corelatie cu ideea lui,

conform cdreia spatiul si timpul sunt nemarginite. Marea reprezintd haosul atunci cand e
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tulburata, dar ii transmite poetului pace interioara atunci cand o priveste nezbuciumati. In mare,
se reflectd sufletul uman, in imaginatia poetului, de aceea 1l alatura idealurilor. Valurile, generate
de vantul naprasnic, nelinistitor, sunt o caracteristica a continuitatii, foarte des aparuta in lirica
sa. Ca si 1n ,,Glossd” sau ,,Scrisoarea [”, valurile simbolizeaza scurgerea timpului. In valuri,
poetul stinge si aprinde vise, iar valurile sunt ca niste elemente ce distrug, cele ce se izbesc de
stinci expriméand furia, nelinistea. In ,,Cine esti”, imaginea corabiei ce se lasd purtatd haotic de
valurile marii accentueaza maretia locurilor in care poate ajunge meditatia continud a poetului:
,Precum corabii negre manate de vant/ Cu panzele umflate departe de pamant”.

Imaginea departarii femeii fatd de barbatul indrdgostit (“Tu nu treci cum nu trece
,Luceafarul”. Cei care au nuantat poezia iubirii, surprinzand toate aspectele ei, au fost poetii
romantici, visatori si cautatori ai absolutului si in plan sentimental. Ca atare, Mihai Eminescu a
perceput iubirea ca pe un sentiment intemeietor, ca un mit fundamental al poeziei orale si culte.
Daca scriitorii clasici aveau ca model cuplul adamic, romanticii isi imaginau cuplul uman intr-o0
concordantd perfectd cu ritmurile lumii cosmice. Opera lui Eminescu prezintd iubirea
nelmpartasitd, poetul singur, plin de regrete, care cautd explicatii, fiind caracterizatd printr-0
oboseala si o tristete dilatate cosmic. Mitul erotic — cu nuanta filosofica din “Luceafarul” — este
de mare anvergura in lirica romantica, fiind utilizat Th mod sublim de poet. Expresia lui este
dintre barbat si femeie, nostalgia neimplinirii, chinul dulce, exprimat oximoronic. ,,Raza de
noroc”, mentionatd in ,,Cine esti”, se regaseste si in ,,Luceafarul”, unde evidentiaza existenta
marunta a fiintei umane si destinul nesigur al acesteia, care atdrna de un fir de atd, avand in
vedere fenomenele grandioase ce au loc in univers, de proportii inimaginabile.

»Recosmicizarea” omului accentueaza ideea reintoarcerii la elemente, regasitd adesea in
lirica eminesciana. Astfel, este sugeratd existenta unui spatiu de securitate pentru spiritul
romantic, bolnav de nemarginire, ostil fata de limitele existentei marunte. Codrul este un element
recurent in acest posibil spatiu de securitate. Motivul traverseaza intreaga perioadd creatoare a
poetului, fie cd e vorba de antume, fie de postume, precum: “Fiind baiet paduri cutreieram...”,
“Mai am un singur dor”, “O ramai”, “Revedere”, “Dorinta”.In creatia literari analizati, se
remarcd, in acest sens, versurile: ,,Pustiul se-ntinde, paduri imbatranesc/ De aspra viscolire
silbatecului cant/ Isi scuturd copacii frunzisul la pamant”, ,Trecutu-mi de durere prea este
uniform/ Ca sa am drept de somnul pdmantului s-adorm?””.

Valorificind fiecare nuantd izvorata dinafara si dinduntrul cuvantului exprimat si
neexprimat, uneori intuit in glasul codrului, izvorului, dorului sau muzicii sferelor, spiritul

creator eminescian isi asuma statutul de Creator, captand abisul primordial al nefiintei si
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revelandu-1 fiintei. Fascinat de ne-marginile cuvantului, poetul sintetizeaza in creatia sa gandirea
sl imaginatia creatoare a universului, prin actul oglindirii fiintei si materiei in spatiul-matrice al
limbajului: ,,Eminescu stapaneste, din tot adancul siu, universul roméanesc” (Edgar Papu). In
lirica eminesciand, mitul poeziei se manifestd sub doud infatisari: prima e directd explicita
(poezia ca temd de reflectie; poetul care pune “haine de imagini pe cadavrul trist si gol”), iar a
doua - si aceasta este esentiala — este indirectd, ca expresie a unei muzicalititi interioare
profunde, un orfism generalizat, o muzica inconfundabila, care devine semnul de identitate al
eminescianismului; ideile, starile de suflet, un mod de a fi in lume, viziunile, miturile de care am
vorbit pand acum, toate vin si se pierd intr-un discurs esentialmente muzical. Obiectivele
materiale trec, Tnainte de a ajunge in poem, printr-o invizibila “camerd de muzica”. Poezia
este,inainte de orice, 0 muzica incorporata intr-un limbaj.

Valorea primordiala in ordinea lumii poetice eminesciene o detine nu obiectul concret,
palpabil, ci cantecul resimtit uneori ca o invocatie magica. In lupta dintre cuvant si cantec,
ultimul castiga, pentru ca el, cantecul, gand al spiritului universal, nu are nevoie de cuvant pentru
a deveni existenta cosmica. El este parte integranta a cosmosului si este in acelasi timp generator
de lumi, de universuri ale fanteziei. Cuvantul, in schimb, a pierdut aceasta fortd, pentru ca el nu
mai este Logos, ci degradare a lui. Puterile sale descriptive sau transfigurative justifica si refuzul
poetului de a mai scrie: ,,Cu vorba inger insa eu, saracul,/ Ma voi scuti de a descri — pe dracul”
(,,Pustnicul”). Poetul remarca degradarea fericirii sale, aparute in urma dedicarii sufletului
este condamnat singuratatii si pesimismului: ,,N-am izbutit de mine destul a-mi bate joc?”. Si
totusi, in ciuda tuturor acestor considerente, pitagoreica muzicalitate a lumilor raméne o
constanta a universului liric eminescian.

Asadar, reper necesar, etalon fundamental in istoria poeziei romanesti, Eminescu aducea cu
sine exemplaritatea, punctul suprem de referintd. Opera sa este sinteza plina de rafinament,
profunda si subtila a poeziei scrise pana la el, fiind totodatd “o enormd sumd de virtualitati”
(Mircea Scarlat), contindnd in sine toate acumuldrile si facdnd posibile toate “ereziile”
modernitdtii. Eminescianismul a devenit el insusi un concept numind “substanta” care unifica

literatura noastra nationala.



