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In ianuarie 2020, apérea primul numar al Revistei de Studii Romanesti
,Glose” (nr. 1-2/2019), lansata de Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”,
din cadrul Memorialului Ipotesti, cu un program ce includea construirea unei
platforme participative, dedicate cooperdrii in retea, deschisd universitarilor
din mediului academic romadn si din mediile academice din straindtate. Revista
isi propunea sad acorde o atentie speciald: (i) studiilor eminesciene, pentru a
sprijini crearea unei stafete intre generatiile de interpreti ai operei emines-
ciene; (ii) analizei secolului al XIX-lea, ce aduce in scend problematica bataliei
canonice din cadrul modernitdtii romdnesti, fundamentand Epoca Marilor
Clasici; (iii) cercetdrii celorlalte epoci ale literaturii si culturii roméne; (iv) dez-
voltarii unui dialog intercultural de substantd pentru a contribui la o poziti-
onare comprehensivd a culturii romane in constelatia patrimoniului european
si international.

Anul 2020 a fost insa un an cu totul neasemenea pentru toatd lumea:
pandemia, ivitd printre noi din ,inima” imprevizibilului, a schimbat agenda
globald, iar multe initiative, culturale mai ales, fie au fost amanate, fie au tre-
buit sda asume reformuldri dintre cele mai creative. Proiectul Revistei de la
Ipotesti, chiar daca nu a fost scutit el insusi de inevitabile tangaje, a mers mai
departe. Simpla constatare a evidentelor este de naturd a oferi un sentiment
tonic, menit a Incuraja continuarea demersurilor de dezvoltare a acestui pro-
iect. Intr-un astfel de context, ne bucurim ci numérul de pagini al revistei s-a
triplat, geografia colabordrilor a inscris nume noi, iar tematica propusd s-a
confirmat, cuprinzdnd si alte domenii care au consolidat-o.

Astfel, in deschiderea noului numar (nr. 1-2 [3-4]/2020), ne bucu-
ram sd oferim comunitdtii de colaboratori si cititori ai Revistei ,,Glose” un
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interviu maraton, ,de colectie”, acordat de Excelenta Sa, Emil Hurezeanu,
Ambasadorul Romaniei la Berlin, in care sunt prezentate multe subtilitati
ale ,bataliilor” duse intr-una din cele mai efervescente capitale culturale ale
Europei, pentru promovarea patrimoniului cultural, de sensibilitate si cu-
noastere din spatiul romdnesc. De asemenea, interviul oferit de Luisa
Valmarin, Profesor Emerit al Universitatii din Pisa (Italia), clarifica distinctia
dintre studiul stiintific si lectura diletantd in cazul operei lui Eminescu, asa
cum apare in teritoriile studiilor romanesti din Italia.

Semnaldm, de asemenea, cu deosebitd bucurie si gratitudine initierea
Consiliului Onorific al Revistei ,Glose” prin acceptul generos al participarii
doamnelor Ilina Gregori (Profesor Emerit, Universitatea Liberd din Berlin -
Germania) si Christina Zarifopol-Illias (Profesor Emerit, Indiana University —
SUA), aldturi de Acad. Klaus Bohman (Academia Saxond din Leipzig, director
al Institutului Moldova din Leipzig, Profesor Emerit al Universitdtii din
Leipzig). Pentru Revista Ipotestiului, participarea si girul implicit acordat
acestui proiect de cdtre acesti trei corifei ai studiilor romdnesti din strdinatate
reprezintd fdra indoiald un privilegiu si, totodatd, o imensad responsabilitate. Si
pentru cd - asa cum se spunea — este evident ca proiectul nu mai are cum sa
dea inapoi, putem afirma cu toatd recunostinta cd suntem bucurosi sa con-
tribuim in continuare si cat mai serios la construirea unei comunitdti a
specialistilor in studii romdnesti, reunind deopotrivd pe cei mai interesanti
universitari din Romania si centrele de romanistica din strainatate.

Pentru a nu lua cititorilor bucuria de a descoperi surprizele din conti-
nutul acestui numadr al revistei, ne oprim aici cu prezentarea distinsilor colabo-
ratori si a studiilor cu a cdror incredintare ne-au onorat, ndddjduind ca oferta
de lectura sa fie cat mai stimulativd pentru dezbaterile de idei pe care ne
propunem sa le promovam in cadrul comunitdtii acestei reviste.

De asemenea, in prelungirea temelor abordate in cadrul interviului
realizat cu participarea domnului Ambasador Emil Hurezeanu, sperdm ca in
curdnd sd putem anunta si alte proiecte initiate prin intermediul Centrului
National de Studii ,Mihai Eminescu”, inclusiv o consolidare a acestuia, astfel
incat sd putem avea o participare cat mai consistenta a Memorialului Ipotesti
in cadrul unei Platforme de cooperare interacademicd si dialog intercultural,
menitd a reuni atat versantul universitar de profil din Romania, cat si cel din
diaspora. Suntem, de aceea, bucurosi sd anuntam discret aceste teme, la in-
ceput de 2021, an in care vom marca, deopotrivd, implinirea a 150 de ani de la
Sarbdtorirea de la Putna (1871), organizatd cu implicarea consistentda a lui
Eminescu si Slavici, eveniment ce avea sa constituie primul congres al tinerilor
academici romani de pretutindeni.

Redactia Revistei de Studii Romanesti ,,Glose”
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CREDETI CA AVEM VREO SANSA DE A TERMINA
ACEST INTERVIU ALTFEL DECAT CONSTRUIND
UN TANDEM CULTURAL IPOTESTI - BERLIN?

Interviu

acordat de Excelenta Sa,

domnul Emil HUREZEANU,
Ambasadorul Romaniei la Berlin

Personalitate deosebit de cunoscuta si de apreciatd in mediile diplo-
matice si politice de la Berlin, ambasadorul Emil Hurezeanu impune printr-o
puternicd notd de individualitate intemeiatd pe imbinarea expertizei pe care
o are finul analist politic - trecut prin experienta de director al posturilor de
radio Europa Liberd de la Miinchen si, ulterior, Deutsche Welle de la Bonn —
cu supletea scriitorului de calibru si, deopotrivd, cu rafinamentul omului de
culturd. Intr-o capitald europeani de primd importantd politici, care este,
totodatd, si o efervescentd capitald culturald a lumii contemporane, Emil
Hurezeanu contribuie decisiv la vizibilitatea Romaniei.

In anii de dinainte de decembrie 1989, pentru multi dintre noi, vocea
lui Emil Hurezeanu de la microfonul Actualitdtii romdnesti a Europei Libere
insemna nu doar garantia cd libertatea exista undeva si pentru noi, chiar dacd
in afara Romaniei, ci si ca libertatea se oferea impreuna cu o pretuitd sansa de
stil si distinctie. Ca reputat jurnalist si analist politic, a cunoscut in priza
directd si a acompaniat cu subtile comentarii marile evenimente politice (si nu
numai) ale transformirii Europei si Romaniei in ultimele patru decenii. In
toamna lui 2015, a deschis o paranteza in propriul narativ profesional si a
imbrdcat fracul de Ambasador al Romaniei, prezentand scrisorile de acreditare
presedintelui federal al Germaniei, la momentul respectiv, Joachim Gauck.
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Ca emisar al Romaniei, Emil Hurezeanu a pastrat distinctia de a fi
un ambasador neasemenea, practicind o diplomatie in care agilitatile scrii-
torului si ale omului de cultura au multiplicat registrele de lucru ale di-
plomatiei cutumiare. Mandatul de Ambasador 1-a deschis, la Berlin, cu un
simpozion international de studii romanesti, la care au fost prezenti mai mult
de 100 de universitari din peste 20 de tdri, participand inclusiv multi dintre
colaboratorii din comunitatea Revistei de Studii Romdnesti ,Glose”, ce fisi
amintesc cu pldcere de acel eveniment, socotit a fi unul de referinta in suita
reuniunilor acestei congregatii profesionale. Ulterior, sub bagheta Ambasadorului
Hurezeanu, misiunea diplomatica de la Berlin a construit, dincolo de activi-
tatea diplomatica traditionald, o agendd consistentd pe linia diplomatiei
publice, dedicatd capacitdrii resurselor si registrelor ,soft power”, prin des-
chiderea unui important canal de colaborare participativa adresat actorilor
majori din mediile culturale si academice ale celor doua tari.

Originar din urbea transilvand ce a oferit superba lectie a Cercului
literar de la Sibiu, el insusi considerat drept un poet echinoxist cu cartrd
speciala, Emil Hurezeanu a mentinut in perioada directoratului de la Europa
Liberd o legdturd de o solidaritate speciald cu intelectualii din mediile uni-
versitare si culturale din tard. Un demers similar, dedicat stimuldrii unei
solidaritdti profesionale participative, fara a mai avea insd de astd datd vreo
conotatie subversivd, a promovat si in ultimii ani, fiind un ambasador al
Romaniei foarte prezent in Romadnia si in universitdtile romdnesti. Astfel,
ambasadorul Hurezeanu a constituit o prezenta recurentd a amfiteatrelor si
campusurilor din Romania, unde a inaugurat, prezentat si sprijinit multe initi-
ative si proiecte de cooperare cu parteneri de top din mediile profesionale si
institutionale germane.

Simetric, prin Ambasada de la Berlin, a lansat initiativa unei diplo-
matii a cooperdrii prin construirea de retele profesionale si parteneriate ale
mediilor academice din cele doua tari (inclusiv cu implicarea elitei diasporei
noastre), una dintre primele retele lansate fiind cea a specialistilor in studii
romanesti. Anul 2020 a fost marcat si de lansarea Platformei dedicate diasporei
academice si de excelentd profesionald, menita a intensifica proiectele de
cooperare interacademicd, dialog intercultural si responsabilitate sociald. Ca
suport al sustinerii acestei initiative, Ambasada de la Berlin a constituit si un
Consortiu partenerial, aldturi de membrii Initiativei Diasporei Academice si de
Excelentd, cu sprijinul si coparticiparea Mitropoliei Europei Centrale si de
Nord si a Asociatiei de IT Citizen Next.

8
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*
¢ In Europa de azi, nu poti fi european de nicdieri.

Revista Glose: Excelenta Voastrd, domnule Ambasador Hurezeanu,
va multumim pentru acest interviu realizat intr-o perioadd plasata intre doua
momente de o acutd intensitate simbolicd in agenda Ambasadei dumneavoas-
tra: abia s-au stins ecourile evenimentelor dedicate Zilei Nationale a Romaniei,
la inceput de decembrie, si ne indreptam spre Ziua Culturii Nationale, cele-
brata pe 15 ianuarie, cand este sarbdtorit si Mihai Eminescu. Ne vom bucura sa
prezentam, asadar, chiar pe 15 ianuarie, deopotrivd publicului din mediile uni-
versitare si culturale din Romdnia, precum si prietenilor culturii romane din
Germania, acest interviu cu care am dorit sa prefatdim noul volum de studii al
Revistei ,,Glose”. Deschidem, asadar, interviul avand ca punct de plecare inte-
resul nostru pentru demersul consistent al Ambasadei de la Berlin, construit
in ultimii ani, pe linia diplomatiei cultural-academice, precum si pentru
conceptele alese pentru a pune in operd aceasta activitate de promovare.
Sigur, fdrd a uita de faptul ca Berlinul are o rezonantd speciald pentru cultura
romdnd, inclusiv prin faptul cd Eminescu si-a facut o parte din studii la
Universitatea Friedrich Wilhelm din Berlin, fiind chiar secretar in cadrul
Agentiei Diplomatice a Romaniei de la Berlin.

Pentru cd anul 2020 a adus o serie de provocari si limitari neobisnuite
pentru viata publicd sau personald anterioard, v-am intreba in deschiderea
acestui interviu cum era practicata diplomatia soft power la Berlin pand in
2020 si cum s-a modificat diplomatia culturald si academicd in vreme de
pandemie? Este posibil ca impactul generat de contextul pandemiei sd antre-
neze o serie de remodeldri, inclusiv pe termen lung, la nivelul abordarilor ori al
instrumentarului diplomatiei cultural-academice?

Emil Hurezeanu: Este o pldcere speciald pentru mine sa raspund
unui dialog initiat de Botosaniul Tarii de Sus a Moldovei, care a oferit culturii
romdne mari personalitdti, precum Eminescu si Enescu, aldturi de lorga si
Luchian, care sunt puternic legate, ele insele, de cultura germand, dar si de alte
spatii ale marilor culturi europene sau ale lumii. Nascuti in tinutul Botosanilor,
ei s-au imbogatit si ne-au imbogatit si pe noi, cultura romdnd ca atare, prin
legaturile lor cu elementele ce tin de patrimoniul altor mari culturi. lar
acest lucru s-a realizat, spre exemplu, prin studentia ficuta de Eminescu la
Universitdtile din Viena si Berlin. Tot astfel, prin scolile de picturd urmate de
Luchian la Miinchen si Paris, ori prin studiile doctorale urmate la Berlin si
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Leipzig de lorga. lar dacd doriti sd vedem ce inseamna puterea culturii, iatd o
dovada exemplard in acest sens: nu vom putea evita sd amintim, in acest
context, de Festivalul International Enescu, cel care a atras la Bucuresti, in
ultimii ani, inclusiv prezenta faimoasei Berliner Philharmoniker, cea care isi
disputa titlul celei mai bune orchestre din lume in stransd competitie cu
Concertgebouworkest din Amsterdam. Avem astfel dovada evidentei ca numele
acestor creatori ai patrimoniului cultural romdnesc functioneazd pentru noi,
totodatd, ca veritabili constructori de infrastructurd. Ei sunt cei care constru-
iesc nevdzute, dar exceptional de trainice ,punti” intre culturi, tdri si societati.
Ei sunt cei care, de la un Dimitrie Cantemir, sa zicem, care a fost membru al
Academiei din Berlin, fondate de G.W. Leibniz, si panad la Geta Brdtescu, care a
creat un impact profund cu expozitiile sale din ultimii ani de la Hamburg si
Berlin, construiesc un patrimoniu de interactiuni si relatii intre tdri si culturi,
ce pot produce multe efecte benefice, culturale, dar inclusiv cu impact societal.

Aminteati de arcul voltaic identitar ce apropie, pentru noi, romanii,
Ziua Nationald, din decembrie, de Ziua Culturii Nationale, din ianuarie, si
care ne ajutd sd rememordm un traseu al intoarcerii cdtre noi insine, asa cum
si Ulise avea sd se intoarcd — dupa divagante peripluri - in Itaca. Chiar si
pentru noi, cei de astdzi, nevoia regdsirii unei identitati culturale conectate
simbolic cu un loc al nasterii ramane totusi valida si valoroasd, pentru simplul
fapt ca nu poti sa fii european de nicdieri. Indiferent dacd, uneori, poate nu
suntem intr-un moment al carierei in care sa ne putem intoarce ,acasa” sau
dacd, poate, nu dorim neapdrat s ne intoarcem, pentru cd — mai cu seama in
Europa - mobilitatea a ramas un drept al tuturor cetdtenilor europeni, asadar
in pofida oricaror circumstante de agest gen, nevoia unui memorial al originii
noastre, inclusiv sub specie culturald, ramane legitimd si activa.

Sigur, un loc de nastere nu inseamna doar un spatiu geografic, ci el
contine, intr-o formd implicitd, si un patrimoniu de sensibilitate si cunoastere,
exprimat prin cutume si randuieli, aldturi de multe alte imponderabile, des-
criind un palier al patrimoniului cultural-identitar ce este egal rezervat co-
munitdtilor mediilor rustice, dar si culturii urbane. Poate ca in Romania acest
aspect al interogatiei identitatii culturale este, deocamdatd, mai putin resimtit,
pentru cd nu se prea intdmpla sa te trezesti intrebat, uneori cu vadita simpatie
si curiozitate, alteori cu un efect de surprizd, dupd o conversatie pe teme de
actualitate cu un vecin de masa intr-o cafenea: bun, dar tu de unde esti, din ce
tard? In Europa de azi, nu poti fi european de nicéieri.
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Fiecare om vine de undeva, dintr-un patrimoniu. Tara, locul de nas-
tere fac parte dintr-un patrimoniu. Putem accepta sa fim identificati sau nu cu
patrimoniul unei comunitdti de nastere sau al unei tari de origine, putem avea
doud sau mai multe cetdtenii, putem avea identitdti rizomatice, dar chiar si
asa, ceva purtdm mai departe in noi, in aceastd navetd intre locul de nastere si
cetateniile dobandite. Pot exista si identitati cu referinte in regim multi-sursa,
dar GPS-ul locului de nastere este unic, ca un fel de CNP cultural. Si ne ajuta sa
ne plimbdm, rdsfoind bibliografiile unui patrimoniu cultural identitar asociat
unui loc de nastere. Asa cd md bucur foarte mult sd putem purta astazi un
dialog european cu si despre europeni ce vin in Europa noastrd, poate, chiar
din Ipotestiul lui Eminescu sau din Hobita lui Brancusi, eventual din Liveniul
lui Enescu, dacd nu chiar din Rdsinariul lui Cioran ori din Romanul lui
Celibidache. Nu vom putea uita, desigur, aici nici de Bucurestiul lui Eliade si
Caragiale.

R.G.: Ati evocat un blazon cultural realizat din nume ale unor perso-
nalitdti de seama ale culturii romane care au construit, cum spuneati, ,punti”
de cooperare si un patrimoniu de relatii bilaterale romano-germane, interco-
nectdnd spatiul romanesc cu cel german, de-a lungul istoriei. Probabil, acelasi
lucru se intampla si astdzi. Am fi interesati sd ne puteti oferi si niste nume ale
unor personalitdti de astdzi, ce functioneazad drept ,conectori’, construind o
dinamica speciald a interactiunilor profesionale pe linie bilaterald sau poate
chiar in raport si cu alte tari.

E.H.: Sigur, blazonul istoric al personalitdtilor care au construit o
infrastructurd de navetare, pe ambele sensuri, intre cultura germana si romana
este mult mai larg si putem reveni pentru a detalia. Dar nu trebuie sa credem
cumva ca propria contemporaneitate traieste in umbra trecutului. Nicidecum.
Este marea noastrd pldcere sd bine pretuim o galerie impresionantd de talente
de referinta venite din cultura romdnd, care impdrtdsesc astdzi publicului
german o cunoastere intimd a arealului cultural si societal romdnesc. Asa sunt
pentru noi extrem de valorosii actori Alexandra Maria Lara si Sabin Tambrea,
faimosul cantautor Peter Maffay, istoricii Anneli Ute Gabanyi sau Christian
Maner. Sunt multi muzicieni fenomenali, intre care putem numi repede: vio-
loncelistii Andrei Ionitd si Valentin Radutiu, violonistii Mihaela Martin si
Laurentiu Dinc4, ori dirijorul Cristian Micelaru. In materie de artd plastica
avem un curator excelent, Marius Babias, director la Neue Berliner Kunstverein,
dar si pictori cu o cotd exceptionala, precum Adrian Ghenie si Victor Man, ori
Dr. Raimar Heber, coordonatorul departamentului graphic design al Agentiei
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de Presd DPA. In literaturd, nu putem si nu vorbim intai de excelentii tradu-
cdtori si scriitori: Ernest Wichner, Georg Aestch, Jan Cornelius, dar si editorul
Traian Pop, prozatoarea Carmen Francesca Banciu, ori criticii si istoricii lite-
rari Ilina Gregori si Gellu Ionescu. Nu putem uita de prestigiosi oamenii de
stiinta: Acad. Anca Ligia Grosu, Prof. Dr. Mihai Datcu, Prof. Dr. Radu Popescu-
Zeletin, Prof. Dr. Andrei Lupas, Prof. Dr. Silvio Rizzoli, Prof. Dr. Nicoleta
Bondar, Prof. Dr. Preda Mihdilescu, Prof. Dr. Florin Manea, Prof. Dr. Anca
Dorhoi, Prof. Dr. Irina Munteanu, Prof. Dr. Georgeta Vidican, Prof. Dr.
Alexandru Constantinescu, ori de laureatii Premiului Nobel Herta Miiller si
Acad. Stefan Hell.

In aceasti enumerare fatalmente incompletd, pentru care imi cer
scuze, cu speranta cd vom putea reveni, i-am lasat la urma cumva pe scrii-
toarea Herta Miiller si Profesorul Hell, in ideea surprizei pastrate pour la bonne
bouche, desi numele lor nu mai constituie de mult o noutate pentru nimeni
dintre noi. Ceva ramane, totusi, spectaculos in aceasta prezentare de blazon:
se intdmpld ca in Germania sd avem, astdzi, asa cum se spune, in plina putere
de creatie pe singurii laureati ai Premiului Nobel originari din Romania, la care
se adaugd o largd constelatie de personalitati exceptionale din medii profesi-
onale artistice, culturale, academice si de cercetare, de la concertmaistri origi-
nari din Romania ce exista in mai toate orchestrele simfonice germane, pand la
o absolut speciald retea de sefi de clinici si cercetdtori de marcd, acoperind
domenii de la nanologie pana la stiinte spatiale. Toate aceste personalitati
constituie o constelatie a unor vectori cu un impact deosebit pentru constru-
irea unei infrastructuri durabile a dialogului cultural si pentru cooperdrile
profesionale romdno-germane.

% Despre marile infrastructuri de interconectare si cooperare
ale mediilor culturale, academice si de excelentd

R.G.: Ne-ati prezentat un tablou exceptional de bogat al unei bibli-
ografii a personalitdtilor romane din Germania, care conexeaza tarile si cul-
turile noastre. Abundenta sugeratd de acest tablou bibliografic ne duce cu
gandul la o picturd celebrd a lui Arcimboldo, ce prezintda o persoand con-
struitd din carti: Bibliotecarul. Ar fi cu adevdrat exceptional dacd am putea
face cumva ca aceste ,punti” nevdzute, dar trainice, edificate intre culturi si
tari de astfel de personalitati, sa poata deveni, totusi, vizibile pentru noi toti:
atdt pentru cei care sprijind construirea unor infrastructuri culturale, cat si
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pentru cei care investesc, de reguld, in infrastructuri clasice: autostrazi, porturi
si aeroporturi.

E.H.: Exact aceasta este si misiunea noastrd, a unei Ambasade, de a
sprijini construirea unor infrastructuri de relatii bilaterale sau multilaterale,
intre tdri si culturi, care se bazeazd pe ,autostrdzi’ deopotriva clasice, con-
ventionale, dar si pe construirea de ,autostrdzi” neconventionale, reprezen-
tand marile infrastructuri pan-europene sau mondiale dedicate cooperarilor
mediilor culturale, academice si de excelenta profesionala.

Daca vorbim de relatia speciald pastratd cu locul de nastere, pot sd vad
spun ca nemtii inteleg extrem de bine valoarea speciald a acestui patrimoniu
cultural si simbolic originar, pentru cd au un concept specific in limba ger-
mand: Heimat - ce desemneaza intr-un cumul de semnificatii atat locul
nasterii (inteles nu ca o adresda administrativd, ci ca un areal), cat si comu-
nitatea ce locuieste acel spatiu, dar si traditiile, cultura si cutumele acelei
comunitdti. Astfel cd ei au un respect absolut pentru acest ,loc de pornire”,
considerdnd cd au o legdtura speciala cu el. Sasii si svabii care s-au repatriat in
Germania mentin o legdturd inviolabild cu acel ,acasd” al lor, care inseamna
satul nasterii din Romdnia sau Romadnia ca intreg, considerand ca mancarea
are acolo alt gust, iar savoarea salutului cu care oamenii se intampina pe ulita
satului sau in usa supermarketului din orasul in care s-au ndscut nu poate fi
confundat si nici inlocuit cu salutul vecinilor actuali din Germania.

Acelasi sentiment, madrturisit sau nemarturisit, il au si romanii din
diaspora. Blaga vorbeste despre specificitatea spatiului ondulatoriu romdnesc,
iar pentru a prezenta relatia speciald avutd cu locul de nastere, ea poate fi
inspiratd inclusiv de ce ati realizat dumneavoastrd la Ipotesti. Astfel, prin stra-
danie continud, Ipotestiul se poate mandri cd a construit un discurs memorial
plecind de la casa memoriald a lui Eminescu, dar a realizat si un Centru
National de Studii si are si o foarte interesantd revistd de studii culturale
romdnesti, ceea ce oferd deja premisa unei importante infrastructuri de rala-
tionare cu romanistii din strainatate.

Cred ca ar fi o idee foarte buna ca Centrul de la Ipotesti sd fie sprijinit
pentru a initia si construi, daca vreti, inclusiv o retea, o federatie culturala a
localitdtilor de origine a marilor personalitdti romanesti, care au creat — nu-i
asa? — patrimoniul cultural romanesc. Ipotestiul reprezinta o paradigma foarte
bund, care poate inspira in construirea unor infrastructuri culturale si in alte
localitati, dar mai ales realizarea unei retele si a unei hdrti a patrimoniului
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simbolic romdnesc, care ar face sd pulseze toate aceste localitati, conectandu-le
cu elementele de patrimoniu cultural romanesc din strdinatate. Si ar fi suficient
sd ne gandim ce impact deosebit ar putea fi obtinut prin punerea impreund a
elementelor de patrimoniu din paradigma Madrturiilor romdnesti de peste
hotare, proiectul excelent si amplu initiat de Acad. Virgil Candea, aldturi de o
astfel de retea a unui memorial cultural al marilor romani, realizat in tara.
Poate fi o provocare si o ofertd parteneriald lansatd, iatd, pentru a sprijini con-
struirea unei astfel de retele, in care Berlinul - intim legat de Ipotesti prin
prezenta lui Eminescu - poate deveni unul din principalii parteneri de pro-
movare culturald in mediul international. Probabil cd o astfel de idee ar putea
fi usor agreata si sustinutd de forurile judetene si locale, care ar putea dezvolta
si implica printr-o atare manierd patrimoniul cultural intr-o dinamicd mai
accentuata a relatiilor si schimburilor internationale.

R.G.: Ne bucura aceasta provocare, pe care o preludm, la randul
nostru, cu placere. Este, desigur, o viziune inspirationald si un model incitant
cel pe care l-ati construit pentru a sustine dinamica relatiilor culturale si a
mediilor profesionale pe relatia romano-germana. Este, probabil, o situatie
speciala in cazul Germaniei ca ati izbutit sd identificati si sa reuniti o co-
munitate a personalitdtilor de excelentd profesionald a diasporei romane, ce
constituie o resursd valoroasd pentru pozitionarea culturii noastre pe piata
dezbaterilor culturale sau a cooperdrilor interacademice din Germania. Am
putea banui ca acest fapt s-a putut intdmpla si gratie unei intime cunoasteri
prealabile a spatiului german in calitate de director al departamentului in
limba romana a postului de radio Europa Liberd si apoi la Deutsche Welle.

E.H.: Sigur, experienta prealabild din mediul jurnalistic si mai ales
cunoasterea prealabild a ambientului societal, cultural si chiar politic local, au
insemnat un avantaj pentru ce am izbutit sd facem pe durata ultimilor ani cu
echipa Ambasadei si in parteneriat cu Institutul Cultural Roman de la Berlin,
alituri de Consulatele Generale si cele Onorifice. In cadrul Ambasadei m-am
bucurat sa il am drept apropiat colaborator pe Dr. Iulian Costache, care nu
este doar autorul unei carti de referintd despre Eminescu, dar a fost si per-
soana cu care am construit impreuna filigranul delicat si ambitios al politicilor,
strategiilor si parteneriatelor dedicate cooperdrilor interacademice si dialo-
gului intercultural. Mi-a fost de un real ajutor faptul cd am fdacut anterior un
anumit tip de jurnalism, care adesea se invecina cu ceea ce se numeste astdzi
diplomatia publica, realizata de actorii mediilor profesionale si ale societatii
civile.
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R/

% Despre conceptul unui ,,tandem” de cooperare consolidat

R.G.: Ar fi de presupus cd, dincolo de aceastd arhitecturd a valorilor
din mediile culturale si stiintifice ale diasporei romane, pe care ati realizat-o cu
o impresionanta investitie de empatie, inceputd de dinaintea mandatului
dumneavoastra de Ambasador, ati putut construi, asa zicand, si pe baza pre-
tuirii si a suportului de care ati beneficiat intotdeauna in randul persona-
litdtilor culturale sau din diferite medii profesionale atat din Germania, cat si
din Romania.

E.H.: Da, aveti dreptate. Pentru a putea asuma obiectivul unei infra-
structuri, a unei platforme de suport a interactiunilor si schimburilor culturale
si academice, care sa beneficieze de credibilitate pe termen lung, aveam nevoie
sa investim in construirea unei ,infrastructuri stabile”. lar segmentul diasporei
academice si de excelentd profesionald ne-a preocupat in mod special si ne-am
dorit sd sprijinim consolidarea acestuia, astfel incat pornind de la acest funda-
ment sa putem adduga si elementele de prestigiu ale unei ,infrastructuri
mobile”: evenimentele si ofertele de colaborare pe care le puteam mobiliza din
randul partenerilor din Romania.

De fapt, conceptul de diplomatie culturald si academicd pe care am
dorit sd il construim in contextul pietei de idei si de dezbateri din Germania a
fost inspirat, preluat si acomodat, plecind de la unul din modelele active in
domeniul invétdrii limbilor strdine. In mediul universitar german, dar si in
multe alte tdri, este foarte popular modelul tandemului, dedicat invatarii unei
limbi strdine in cadrul cdruia rolul ,profesorului” este jucat de un vorbitor
nativ al limbii ce se doreste a fi invdtatd. Acesta este un model de invdtare
reciprocd, in care fiecare partener devine, pe rand, ,profesorul” celuilalt. Nu
existd remuneratie, ci doar avantaje mutuale, pornind de la o cunoastere ce
oferd un acces facil si prietenos la subtilitatile interne ale unei alte culturi.
Plecand de la acest model, am dorit sa sprijinim structurarea si consacrarea
ypartenerului romdn” in cadrul acestui tandem cultural, care - in contextul
societal german - sd poata prezenta partenerilor germani, intr-o manierd
prietenoasd si comprehensivd, un narativ al culturii romane, realizat pentru
orizontul de asteptare al culturii germane.

Or, in cazul Germaniei aveam avantajul deosebit al unei diaspore
culturale si academice foarte bine pozitionatd in cadrul societdtii germane,
care in chip firesc asta si face zilnic: colegii de birou si vecinii germani pot afla,
dintr-o sursd deosebit de avizatd si prietenoasd totodata, orice i-ar putea
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interesa in legatura cu Romadnia: culturd, societate, schimburi culturale sau
profesionale, posibile parteneriate. Spuneam, de aceea, cd elementul fix al unei
astfel de platforme de dialog intercultural, ce poate garanta decenta si credibi-
litatea promovadrii unei culturi (scutitd de riscul de a fi interpretatd drept
»propagandad” de discursul ultrasuspicios fata de promovarea culturald reali-
zatd prin intermediul institutiilor publice), este propria diaspora si mai ales
etajul cultural si academic al acesteia. De aceea, am fost foarte preocupati sa
sprijinim construirea de retele profesionale, cuprinzand: universitari, cerceta-
tori, oameni de cultura si artd, medici, [T-isti, consultanti si manageri de top,
antreprenori si asistenti sociali etc. lar in ultima perioadd, am dorit sd spriji-
nim structurarea unei Platforme integrate a acestor network-uri profesionale,
ce includ si participanti din mediile profesionale germane, avand drept mizd
dezvoltarea de proiecte si cooperdri parteneriale intre mediile profesionale si
institutionale din Romdnia si Germania. Meritd subliniat, in acest context,
inclusiv faptul ca, mai ales pe parcursul ultimului an, aceastd Platformd a
inceput sd primeasca cereri de afiliere din partea membrilor diasporei acade-
mice si de excelenta si din alte state ale UE, dar si din SUA, Canada, UK, Israel
etc., autentificdnd atractivitatea modelului dezvoltat in chip organic, de jos
in sus, in Germania, pe parcursul mai multor ani.

Desigur, consacrarea ,partenerului roman” al unui tandem de coope-
rare consolidat presupune nu doar segmentul ,partenerului de proximitate”,
reprezentat de expertiza de excelentd din diapora, ci si un partener profesional
sau institutional din Romania, fatd de care prezenta Ambasadei se recomanda
drept un element catalizator. In formatul traditional al cooperarilor bilaterale
intdlnim o relatie de tipul 1 la 1, avand o colaborare directa intre un partener
institutional roman si un partener institutional strain. Spre deosebire de acest
format, conceptul Platformei noastre vine cu un model de tandem consolidat,
in cadrul cdruia partenerul roman este structurat intr-o formuld de tipul 2 + 1,
in care 2 reprezintd cooperarea predefinitd dintre un actor profesional din
diaspora si un actor institutional din Romdnia, iar 1 marcheazd prezenta
Ambasadei ca factor de suport si facilitator al cooperarilor.

De ce considerdm cd acest format de cooperare poate aduce o valoare
addugata suplimentarda? Pentru simplul motiv ca diaspora academica si de
excelentd profesionald reprezinta o resursd exceptionald, ce a fost, poate,
subutilizatd, daca nu chiar uitatd, iar implicarea acesteia poate imbrdca
aspecte variate, de la rolul de furnizor de feedback sau de servicii de lobby,
pana la cel de donator de solidaritate sau chiar — de ce nu? - partener de
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proiect. Multe institutii germane ne spun cd au, in genere, nu cu referire la
Romania, un portofoliu foarte bogat de acorduri parteneriate, dar cd multe
sunt Sleeping Agreements, adica pe hartie arata foarte bine, dar cd nu prea
produc efecte.

% Diaspora academicda si de excelentd profesionald poate
deveni un jucdtor si un actor major

R.G.: lertati-ne, poate ca un exemplu concret ar ajuta mai bine la
explicarea articulatiilor acestui model de cooperare consolidata.

E.H.: Sigur. lar ca sa intelegem mai usor de ce pledam pentru un astfel
de format de cooperare, voi da un exemplu din lumea muzicii. Participarea
Berliner Philharmoniker in Festivalul Enescu de la Bucuresti a adus o mare
bucurie melomanilor, dar a reprezentat, implicit, si o validare a evenimentului
organizat la Bucuresti, in raport cu piata internationald de evenimente cultu-
rale de acest gen. Putini stiu insd cd aducerea la Bucuresti a acestei faimoase
orchestre a fost negociatd vreme de mai mult de un deceniu. Si nu este vorba
de faptul cd dificultatea ar fi constat in a transporta echipamentele orchestrei,
care, in 2019, au cantdrit 11 tone. Dificultatea se referea la puterea de negociere.
lar in acest sens, am mai putea adduga un lucru ce meritd toatd atentia: in
aceastd celebra orchestra avem un muzician romdn, care a facut in toti acesti
ani un teribil lobby intern in favoarea participdrii la Festivalul de la Bucuresti.
Maestrul Laurentiu Dincad - pentru cd despre el este vorba - a dat concurs cu
von Karaian si are o poveste fabuloasd in legdtura cu aprobarea venirii sale in
orchestrd. El este insd nu doar un profesionist exceptional, dar este si foarte
pretuit si respectat de colegi. Noi spunem cd, prin Maestrul Dincd, Romania
are ,actiunea de aur” in aceastd echipd muzicald de exceptie. Pornind de la un
astfel de exemplu, am putea mult mai lesne sd evitim construirea unor parte-
neriate sau a unor acorduri de cooperare care ar risca sd intre in ,adormire”.

Asa cd am lansat initiativa construirii unui ,tandem” de cooperare
consolidat si cdtre mai multe institutii de prestigiu din Romania. Ne bucurdam
sd putem semnala cd au rdspuns pozitiv si am inceput sd construim astfel de
parteneriate temeinice cu Academia Romand, dar si cu o serie de Universitati
de prestigiu, precum cele din Bucuresti, Cluj, lasi, Timisoara, Brasov, Sibiu si
Alba Iulia, intr-o prima rundd. Merita mentionat, totodatd, faptul cd aceasta
platformd de cooperare interacademica si interculturald pe care o construim
este menitd a functiona atat in regim offline, promovand ideea unei comu-
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nitati participative, cdt si in regim online, facilitind organizarea si structurarea
unei dimensiuni virtuale a acestei comunitati participative.

Intr-un astfel de context si plecind de la experienta structurdrii, in
Germania, in ultimii ani, a mai multor retele profesionale, dar si de la consa-
crarea unor vectori puternici de expresie, ce dinamizeaza domeniile cooperarii,
promovadrii si al coeziunii, consideram ca diaspora academicd si de excelenta
profesionald poate deveni un jucdtor si un actor major al relatiilor internatio-
nale ale Romaniei, dezvoltand cooperari atat in regim bilateral, cat si multila-
teral. Prin urmare, ii aspteptam in Platforma dedicata Initiativei Diasporei
Academice si de Excelentd pe toti acesti profesionisti care doresc ca valorile
profesionale si umane sd devind un vector de actiune si constructie. Desigur,
asa cum spuneam, proiectul nu este deschis doar profesionistilor de excelenta
din Germania, ci si din alte spatii ale diasporei romane.

7

% Demersuri pentru un Consortiu partenerial

R.G.: Revenind putin, dacd ne ingdduiti, la ideea diplomatiei cultu-
rale si academice in vreme de pandemie, am dori sd vd intrebam cum anume
s-au schimbat demersurile si instrumentele acestui domeniu, in contextul in
care intdlnirile publice au inceput sd aiba limitari severe sau chiar interdictii.

E.H.: In aceasti perioada care a introdus un fel de regim, un mod de
diplomatie de tipul touch me not, daca ar fi sd preludm sugestia din titlul
filmului Adinei Pintilie, prezentat la Berlinalele din 2018, a trebuit sd gdsim
forme si modalitdti alternative de a fi in continuare prezenti atat in relatiile
bilaterale, cat si in relatie cu diaspora noastrd. Astfel, intr-un atare context, a
fost mult mai intens implicatd si chiar redimensionatd diplomatia epistolara.
Scrisorile au fost folosite pentru a convinge, pentru a obtine, pentru a construi
aborddri cu parteneri cu care nu mai aveam ocazia unei intalniri face to face.
Asa cd toata scenografia si desfasurarea argumentelor folosite altd datd in
regim 3D, trebuia articulata de asta datd intr-o convingdtoare constructie
bipland: in epistole. Ca atare, in contextul ultimelor luni, diplomatia scrisorilor
a fost reinventatd, a devenit extrem de consistenta si a fost din nou la mare
pret.

Pe de alta parte, a trebuit sa folosim mult mai creativ si intens ceea ce
as numi diplomatia de proximitate. Au fost perioade de lockdown cand, de
exemplu, nu se putea ajunge nici macar la o clinica medicald, institutie ce
reprezintd, mai ales intr-un astfel de context, un punct de urgentd incan-
descenta. In astfel de situatii am folosit diplomatia de proximitate: pornind de
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la faptul cd medicii romdni in Germania reprezintd cea mai larga comunitate
profesionald de medici strdini, am facilitat adesea accesul, chiar si pentru
pacienti din Romadnia, care aveau nevoie de serviciile medicale ce altfel ar fi
riscat sd fie puse in parantezd de contextul pandemic. Am activat, ca atare,
adesea culoarele unei diplomatii medicale, dar adesea am implicat si alte
spectre profesionale in virtutea necesitdtii de a beneficia de o noua sintaxa a
solidaritdtii, care a ajuns sd implice inclusiv traducdtori, avocati, asistenti
sociali si voluntari in sens generic. Si asta pentru cd multe din cazurile ivite
aveau nevoie de un spectru mai larg de solutii.

Pornind de la faptul c¢d avem in Germania peste un milion de romani,
multi dintre ei profesionisti de marca in diferite domenii, am reconsiderat si
redimensionat utilitatea retelelor profesionale a cdror construire am stimulat-o
in ultimii ani. Asa am ajuns la imaginarea unui tablou general al proximitdtilor
profesionale si la ideea construirii unei Platforme pentru cooperare profe-
sionala si responsabilitate sociala. lar pentru ca aceasta constructie sd fie una
durabild, am obtinut asentimentul unor parteneri de drum lung pentru acest
proiect, cu care sd putem realiza un Consortiu. Am inceput, asadar, sa credm
rutine de colaborare si am ajuns la un format structurat al acestui Consortiu,
ce cuprinde astdzi Ambasada, membrii Initiativei Diasporei Academice si de
Excelentd, aldturi de Mitropolia Germaniei, Europei Centrale si de Nord si
Asociatia de IT Citizen Next. Ne-am bucurat foarte mult cd am izbutit sa
consacrim un astfel de parteneriat consolidat cu IPS Dr. Serafim Joant3,
Mitropolitul nostru de la Niirnberg, dupa ce si in anii anteriori am conlucrat
apropiat, atat pentru sprijinirea dezvoltdrii retelelor profesionale, cat si pentru
activitati culturale ori de responsabilitate sociald.

Astfel, mai ales in conditiile in care aplicarea Directivei GDPR limita
posibilitatile Ambasadei de a intdlni profesionisti de marca din diferite
domenii, biserica a fost in masurd sa ne recomande astfel de specialisti, pe care
ii cunostea in virtutea contactelor directe avute la nivelul celor 120 de parohii
din Germania. In mod suplimentar, putem s& evidentiem faptul ca biserica din
diaspora este, la randul ei, o adevaratd resursda profesionald, intrucat majo-
ritatea covarsitoare a preotilor sunt, de fapt, slujitori de simbatd si duminica ai
bisericii, altfel ei fiind angajati si activi in restul siptamanii ca medici, IT-isti,
profesori, cercetitori, antreprenori, asistenti sociali s.a. In astfel de conditii,
biserica a devenit ea insasi un furnizor de competente profesionale in spatiul
diasporei, ce au putut fi implicate atat in actiuni de voluntariat si solidaritate
comunitara, cat si in sprijinirea construirii de network-uri profesionale.
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Si pentru a nu uita de dimensiunea implicdrii culturale, iatd si un
exemplu recent pe care dorim sd il semnalam: ne pregdtim sa realizdam o
lansare si o prezentare de carte, ca urmare a traducerii in germand a volumului
Ddruind vei dobdndi, al lui Nicolae Steinhardt. Rotunjind cumva imaginea
acestei colabordri speciale pe care am initiat-o cu deplin succes cu IPS Dr.
Serafim Joantd, as spune ca implinirea acestei importante dimensiuni a diplo-
matiei de proximitate a avut un partener esential si de nddejde in Biserica
Ortodoxd a diasporei, cu care am colaborat intr-un spirit foarte deschis, ecu-
menic si plin de solidaritate. Vom fi, prin urmare, bucurosi sa consolidam
aceasta cooperare, cu atat mai mult cu cat anul 2021 a fost desemnat, la nivelul
Patriarhiei Romane, drept an al omagierii pastroratiei in comunitdtile roma-
nesti din afara Romaniei.

< Modelul ,tandemului” cultural, la lucru

R.G.: Ne-ati vorbit despre optiunea de a investi in construirea unui
sistem de promovare bazat pe modelul unui tandem cultural. Ati putea sd ne
ajutati sd avem o imagine mai concretd asupra modului in care poate functiona
un astfel de tandem cultural romano-german, cu implicarea deopotrivd a
diasporei romdne, a mediilor profesionale sau institutiionale din Romania si a
partenerilor germani?

E.H.: Un exemplu deosebit de elocvent ni-1 oferd modul de cooperare
la care am ajuns, in virtutea unei prietenii apropiate, exersate in ani, si a unei
viziuni comune de lucru, pe care Ambasada de la Berlin o are cu Orchestra
Nationald de Tineret a Romaniei, ce beneficiaza de implicarea Maestrului
Cristian Mandeal si inspiratia manageriald a Maestrului Marin Cazacu. Acest
exemplu, prin talentul extraordinar investit, intdreste prestigiul modelului
construit de noi in comun.

In acest sens, trebuie si vi spun ci Orchestra de Tineret a Romaniei
este invitata in regim de continuitate, incepind din 201, sd concerteze in
cadrul Festivalului International Young Euro Classic, ce reuneste cele mai bune
orchestre de tineret ale lumii si este organizat in cadrul prestigioasei sali
Konzerthaus din Berlin. Orchestra tinerilor muzicieni romani a fost ulterior
invitata pentru a concerta si pe alte scene celebre din Germania, cum a fost,
spre exemplu, concertul sustinut pe vestita scena a Filarmonicii din Hamburg,
in august 2019. Dar 1n aceastd orchestrd a Romadniei de intdmpla un lucru
extraordinar de frumos: in multe din concertele sustinute, au fost si sunt
implicati muzicieni romani de calibru deosebit din diaspora. Asa a fost cazul
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colaborarii cu foarte pretuitul violoncelist Andrei Ionitd, rezident la Berlin,
implicat ca solist in multe astfel de concerte, dar si cu Cristian Macelaru,
dirijorul sef al Orchestrei Radiodifuziunii WDR din Kéln, si, totodata, din 2021,
directorul muzical al Orchestrei Nationale a Frantei. Pentru concertul din
2020, conceput pentru finalul de an, a fost construita o formuld de orchestra
cu foarte multi tineri muzicieni romani ce fac parte din diaspora romand din
Germania. Multe astfel de concerte au fost sustinute in Germania, dar au avut
si un turneu superb in SUA.

La aceastd colaborare a Orchestrei de Tineret a Romaniei cu muzi-
cieni excelenti din diaspora s-a addugat si colaborarea deosebitd cu Orchestra
Germana de Tineret, in urma cdreia au fost realizate concerte simetrice, in
ultimii ani, atdt la Berlin, cat si la Bucuresti. Iubitorii de muzica clasica pot
urmadri pe site-urile web ale Tinerimei Romdne si ale Ambasadei noastre, in-
clusiv un film ce prezintd aceasta colaborare deosebitd, de tip tandem cultural.

In decembrie 2020, ne-am bucurat si prezentim, cu ocazia Zilei
Nationale a Romadniei si in onoarea Presedintiei germane la Consiliul UE, un
concert ce a fost oferit simultan publicului din Romania si celui din Germania
de Orchestra de Tineret a Romaniei, care a fost prefatat de un cuvant de elo-
giere atat din partea mea, ca Ambasador al Romaniei, cat si din partea domnu-
lui Cord Meier-Klodt, Ambasadorul Germaniei la Bucuresti.

R.G.: Am descoperit si noi acest exemplu paradigmatic de cooperare
in cadrul documentdrii facute pentru pregatirea acestui interviu. Probabil ca
s-a intamplat sd ne iasd in cale aceastd ipostazd exemplard de cooperare si
pentru ca acest ultim eveniment din seria acestor concerte este mai recent,
chiar din decembrie 2020. Dar am putea spune cd un astfel de mod de operare
a devenit productiv, dobandind putere de a inspira si a multiplica? Este un
astfel de exemplu o floare de la care asteptam inspirata venire a primdverii sau
a izbutit el sd fie insotit si de alte initiative similare?

E.H.: O ipostaza foarte interesantd de tandem cultural, ce descinde
din sectorul muzicii pop, construind insd o originald sintezd sonord numitd
Rough Romanian Soul, este oferitd de grupul Zmei Trei. Acest grup muzical
deosebit de interesant si cu un succes excelent a fost fondat ca un tandem
sui-generis romano-german, in care au fost patru artisti, doi romani si doi
germani: Mihai Iliescu, initiatorul si managerul grupului, aldturi de soprana
Paula Turcas, pe de o parte, iar de cealaltd parte erau muzicienii germani Oli
Bott si Arnulf Ballhorn. Ulterior, intr-o formula cu o geometrie variabild, s-au
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addugat atat argentinianul Agustin Strizzi, cit si o serie de alti muzicieni din
Romadnia. Este un grup exceptional de interesant, inclusiv din perspectiva
faptului ca muzica lor este oferita exclusiv in limba romdnd, inclusiv poezie de
autori romdni celebri, bucurdndu-se sa aiba o ,trecere” deosebitd la publicul
german, dar si international.

Tot astfel, un exemplu simetric de cooperare ce implicd parteneri
profesionali din Romadnia, diaspora romdand si parteneri profesionali din
Germania este oferit de simpozioanele retelei de romadnisticd, organizate in
ultimii ani la Berlin (2013), Heidelberg (2013), Berlin si Leipzig (2015), Miinchen
(2018) si care au deja o micd si exemplard istorie. Tot astfel, am sustinut si
organizarea unei largi serii de simpozioane romano-germane, in multiple do-
menii, in care segmentul de legdturd a fost constituit de cdtre membrii de elita
ai diasporei romane.

Un alt bun exemplu de cooperare in tandem il reprezintd si un recent
congres medical realizat, in iulie 2020, intre Clinica Charité din Berlin si UMF
Bucuresti. Si pentru ca in acest incercat an medicii au fost in prima linie a
confruntdrilor, sprijinind campania unui transfer de expertizd catre mediile
profesionale si institutionale de acasd, ma bucur sd ii mentiondm, dintr-o
listd lungd si inevitabil lacunard (pentru care sunt nevoit sd cer reinnoite
scuze), pe Prof. Dr. Anca Ligia Grosu, Prof. Dr. Opri Firu, Prof. Dr. Michael
Untch, Prof. Dr. Horia Sirbu, Prof. Dr. Pompiliu Piso, Prof. Dr. Serban Dan
Costa, Prof. Dr. loana Braicu, Prof. Dr. Christian Rosenberger, Prof. Dr. John
Ionescu, Prof. Dr. Marciana Duma, Prof. Dr. Cassian Sitaru, Prof. Dr.
Alexander Mustea s.a.

R.G.: Acest concept al tandemului cultural s-a dovedit a fi practi-
cabil, oare, si la nivelul de implicare al comunitatii romane?

E.H.: Ma bucur ca ati pus aceastd problemd, pentru cd asta ne
oferd ocazia de a sublinia puterea si impactul unui tandem lansat de dias-
pora in parteneriat cu administratia locald germand, asa cum se intampla la
Disseldorf, prin implicarea doamnei Livia Grama Medilanski, presedinta
Asociatiei ,Atheneum”. Dincolo de proiectele culturale locale, dedicate me-
morialului Regelui Carol I, care a plecat din Germania, de la Castelul Jagerhof,
pentru a deveni ulterior monarh al Romaniei, Asociatia ,Atheneum” reuneste
cam in fiecare an personalitati importante ale oficialitatilor locale si prieteni
ai Romaniei, facand o cdldtorie cu autocarul pentru descoperirea Romaniei.
Astfel, participantii primesc sansa unei cunoasteri intime a Romaniei, atat a
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celei profunde, a comunitatilor locale, cdt si ocazia unor intdlniri exclusive cu
personalitdti culturale, ori chiar cu reprezentanti de institutii, organizate si
mediate de prietenii romani din Disseldorf. Or, un astfel de exemplu arata de
ce credibilitatea si empatia acordatd comunitdtii romane si, in fond, Romaniei,
se poate construi mult mai indreptdtit si temeinic pornind de la aceastd, cum
am numit-o, ,diplomatie a proximitatii”, in care fiecare persoand, fiecare grup
al diasporei isi poate construi propriul ,cluster local” sau ,,cluster profesional”,
ce ajutd extrem de eficient la construirea unui climat optim al cooperarilor
romano-germane.

O mentiune speciald, in cadrul tandemului romano-german, se
cuvine sd o facem pentru acele persoane deosebite care si-au construit prin
implicare un succes bine recunoscut in societatea germana, incdt astazi ei sunt
in pozitia in care duc importante responsabilitdti publice in cadrul admi-
nistratiei germane. Asa sunt Dr. Bernd Fabritius, insdrcinat federal pentru
imigranti si minoritdti nationale, Ramona Pop, viceprimar al Berlinului, ori
Octavian Ursu, primar in Gorlitz, sau Stefan Guzu, primar in Ivenack.

Acestea ar fi cateva exemple care pot sd ne ofere atdt curajul, cat si
certitudinea cd putem merge mai departe in demersul inceput de reunire a
partenerilor profesionali din Romadnia si a celor din diaspora in cadrul unor
echipe de tandem, pentru a sprijini o promovare comprehensiva a cooperdrilor
profesionale si a unui dialog benefic intre culturile si societdtile celor doua tdri.

¢ Diplomatia cultural-academica: virtutile online-ului si
savoarea offline-ului

R.G.: Ati amintit de diplomatia culturald realizatd in regim online
atunci cand ati vorbit despre concertul Orchestrei Nationale de Tineret.
Probabil ca evenimente culturale majore ale lui 2020 s-au desfdsurat, asa cum
s-a intdmplat adesea, in format online. Puteti sd ne mai oferiti unele exemple
de astfel de actiuni? Veti continua sd dezvoltati o dimensiune online a diplo-
matiei cultural-academice?

E.H.: Din fericire, putem spune cd, in ciuda dificultdtilor anului 2020
si a limitdrii contactelor publice, arta a reprezentat un element de garantie si a
venit ea cdtre fiecare dintre noi prin intermediul internetului. Astfel, tot cu
ocazia Zilei Nationale am putut avea o altd intdlnire literarda cu Mircea
Cartarescu, ocazie cu care a fost prezentat romanul Solenoid si volumul de
poeme Nu striga niciodatd ajutor. Scriitorul a fost acompaniat in cadrul acestui
eveniment online de traducatorul Ernest Wichner si de Sabin Tambrea, un
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actor foarte special, originar din Targu-Mures, care a citit din literatura lui
Mircea Cdrtarescu, pe care l-am avut ca invitat, cu cativa ani inainte, cu o
conferintd in deschiderea reuniunii romanistilor din Germania si a celor din
reteaua Institutului Limbii Romane, este extrem de familiar publicului din
Germania. Si asta gratie traducerii foarte bune realizate de Ernest Wichner,
dar si premiilor deosebite primite din partea mai multor festivaluri de lite-
raturd sau in cadrul faimoaselor Targuri de Carte de la Leipzig sau Frankfurt.

Tot cu ocazia Zilei Nationale din decembrie 2020 am avut si 0 masd
rotunda - 100 de ani de muzicd si culturd romdneascd — dedicata sarbatoririi
unui veac de la infiintarea Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, care l-a avut ca prim Presedinte pe George Enescu, pand la plecarea
acestuia din tard. Ne-am bucurat sa avem ca invitati la aceasta dezbatere o
galerie de personalitati de primd marime ce cunosc foarte bine mediul cultural
german: compozitorul Dan Dediu, muzicologul Valentina Sandu Dediu, cri-
ticul de artd Ruxandra Demetrescu, losif Ion Pruner, dirijorul Corului
Filarmonicii George Enescu, in cadrul unei intalniri ce l-a avut drept modera-
tor pe pianistul si managerul cultural Cristian Niculescu.

Pentru a sprijini o dezvoltare organicd si structuratd a initiativelor
noastre, am lansat proiectul unei Platforme de cooperare dedicatd parteneria-
telor diasporei academice si de excelentd cu mediile profesionale si instituti-
onale din Romdnia. Aceastd Platforma destinatd cooperdrilor profesionale in
retea este deschisd deopotrivd domeniilor culturale, dar si celorlalte domenii,
incluzand un spectru larg de medii profesionale, de la cele de cercetare sau al
stiintelor medicale, pand la IT si cel al managementului de top. Platforma ur-
meazad sd fie activd atat in regim online, cat si offline, avand in miezul sau un
Project Management Task-Force, in cadrul caruia ne vom fundamenta pe
expertiza manageriald de top a unor personalitdti de mare succes precum Luca
Garabet, Niculae Cantuniar, Alexandru Vlad, Adina Utes sau Stefan Dragu,
despre care, cu sigurantd, veti mai auzi in compania acestui proiect. Ne pare
foarte rdu cd pe Bianca Bourbon si Cristian Oltean destinul profesional i-a
furat, recent, pentru Singapore, iar pe Sebastian lovan, pentru Italia, dar na-
dajduim sda ramanem si sd construim intr-o aceeasi constelatie participativa.

In acest sens, pentru o cooperare cu mizi pe termen lung, am lansat
si un parteneriat cu Romanian Business Leaders, care sd permita crearea unei
agende comune a mediului academic si de excelentd al diasporei cu mediul
de afaceri, pornind inclusiv de la argumentul de performantd care aratd cd
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Germania s-a plasat in cadrul ultimului deceniu ca prim partener economic
al Romaniei. Ceea ce ne propunem noi este sa punem impreuna, intr-un
framework comun, performanta mediilor economice si academice de exce-
lentd, construind o agenda parteneriald pe termen lung. Miza noastrd este ca,
punand impreund performanta academicd si culturala, alaturi de cea de
business, cu aceste doud motoare lucrand pe o agendd comunad, sa putem
construi un ,accelerator” de initiative si proiecte parteneriale.

R.G.: In conditiile restrictiilor impuse de conduita contextului pan-
demic, cum a ardtat piata evenimentelor culturale in Berlin?

E.H.: Germania a gestionat destul de bine contextul pandemic, incat
in anumite perioade au fost deschise inclusiv institutiile culturale, care au fost
foarte afectate in acest an. In SUA unele institutii celebre si sili de concerte
anuntasera deja inchiderea portilor pand in vara lui 2021. Asa s-a fdcut c3, la
Berlin, in septembrie 2020, am putut savura in sala prestigioasei Konzerthaus
un concert avandu-l la pupitru pe tdndrul si talentatul dirijor Gabriel
Bebeselea, iar solist pe extrem de apreciatul pianist roman Daniel Ciobanu,
rezident si el la Berlin. Sigur, sala elegantd avea mai putini spectatori, erau
multe locuri libere intre oameni, peste tot erau semnele unei precautii vigi-
lente, dar publicul a putut sa isi demonstreze ,adictia” fata de culturd si sd vina
la sala, astfel incat muzica a putut fi ascultata in casa ei. Desigur, atmosfera a
fost bund, dar incomparabila cu ceea ce am trait cu un an inainte, cind Gabriel
Bebeselea a prezentat, in premierd mondiala, tot la Berlin, oratoriul Strigoii, al
lui G. Enescu, plecand de la textul omonim al lui Mihai Eminescu. Este vorba
despre o partiturd exceptionald a lui Enescu, reconstituitd de maestrul Cornel
Tdranu si orchestratd de maestrul Sabin Pautza. A fost un concert exceptional,
cu sald plind si un public deosebit de empatic. Nu puteam sa nu amintesc de
acest moment muzical de referintd de la Berlin, care ne leagg, iatd, din nou de
Eminescu si de Ipotesti, dar si de Enescu si Liveniul din tinuturile botosenene.
Atmosfera si emotia artistica in sala de concert au fost fantastice. Si asta
pentru cd publicul face parte din insdsi aventura si din destinul operei de arta.
O sald cu un public cald, talentat, empatic sund intr-un anumit fel. Un concert
sau un spectacol de teatru ce sunt decuplate de public sund sec, nu au vibratie.

R.G.: Vorbind de ,nostalgia” culturald pentru vremurile pre-pande-
mice, am vrea sa vd rugdm sd ne povestiti cum ardta atmosfera unei zile de
celebrare a datei de 15 ianuarie la Berlin.

25



GLOSE/AnII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / DIALOGURI

E.H.: Da, e vorba de vremuri pe care, rememorandu-le, am dori sa
spunem cd nu sunt apuse, ci cd vor reveni in viata noastrd cu vigoarea pe care o
aduce un nou rdsdrit. Accesand depozitele memoriei recente, putem evoca
intdlnirea din anul Centenarului Romdniei Moderne, cdnd am avut placerea ca
pe 15 ianuarie sd avem un eveniment de tip diptic: in prima parte publicul a
urmarit o conferintd plind de interes si repere culturale germane, in care Acad.
Eugen Simion s-a referit la influenta culturii germane in opera lui Eminescu. In
partea a doua a evenimentului, i-am avut ca invitati pe lon Caramitru si
Aurelian Octav Popa, care au prezentat excelentul lor recital Dor de Eminescu,
intr-un contrapunct foarte savant dozat de poezie si muzica. Textele confe-
rintei si al recitalului de poezie au fost oferite audientei in traducere simultang,
pe un ecran de proiectie. Surpriza in cadrul unor astfel de intalniri culturale a
fost sa observi ca sunt si unii prieteni germani care stiu romdaneste foarte
bine - fie pentru ca sunt profesori de romana la Universitatea Humboldt, fie
ca sunt oameni de afaceri care au activitdti in Romania si au invatat roma-
neste - si traduc vecinilor germani direct din romana.

Publicul a fost format, desigur, din personalitati ale lumii culturale si
institutionale din Berlin, membri ai mediului diplomatic, aldturi de membri
marcanti ai diasporei si, nu in ultimul rind, mass-media locala. Intr-un oras ca
Berlinul, in care oferta de evenimente culturale este exceptional de mare si
sunt foarte multe evenimente la care participa poate doar 30-40 de persoane,
pot sd va spun cd sala Ambasadei de 150 de locuri a fost neincdpatoare, multe
persoane din public optand sd stea in picioare, dar sd fie prezente.

Cu un an inainte, am avut tot un recital de poezie eminesciand, susti-
nut de Emil Boroghind, care a fost gazduit cu multd generozitate in cadrul
Scolii de Teatru Charlottenburg, pe care a fondat-o mult regretatul nostru
prieten Valentin Platareanu, un excelent actor, pedagog si manager de teatru,
care a fdcut o cariera impresionantd in Germania, mai ales pentru un actor
care nu a crescut de mic cu limba germana. Fiica sa, Alexandra Maria Lara, a
urmat cursurile scolii de teatru fondate de tatdl sdu si este astdzi o actritd
exceptional de talentatd, cu o cota nemaipomenitd, colabordnd cu regizori
precum Francis Ford Coppola sau Stephen Daldry, ori Andrzej Jakimowski,
jucand aldturi de Bruno Ganz, Gérard Depardieu ori Sam Garbarskis.

Versurile recitalului din Eminescu au fost prezentate publicului, de
asemenea, in traducere, iar audienta a reactionat cu o vaditd curiozitate ce
spune mult pentru o operd de autor si o culturd ce nu au fost rasfatate cu
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traduceri abundente si nici de o calitate buna intotdeauna. Pentru o sustinere
adecvatd a dialogului dintre culturi, va fi nevoie de o investitie serioasa si cu
continuitate in traduceri de buna calitate. Pe de altd parte, trebuie avut grija la
sustinerea aparitiei unei noi generatii de traducdtori buni din literatura
romand, iar acest lucru nu este facil, pentru cd fiecare culturd are traducdtorii
pe care si-i creste. Nu poti avea traducdtori - si incd unii buni, care sa iti scoata
literatura tdrii tale intr-o traducere macar lipsitda de carente nepotrivite — daca
nu investesti pe termen lung si continuu in cresterea lor.

/7

% Despre consistenta relatiilor societale romdno-germane

R.G.: In 2019, ati prefatat, alituri de Profesorul Henry Sussman, din
cadrul Rutgers University (SUA), simpozionul Modelul german in cultura
romdnd, coorganizat de Universitatea din Sibiu si Asociatia de Literaturd
Generald si Comparata din Romdnia (ALGCR), ce il are ca presedinte pe
Profesorul Mircea Martin, membru corespondent al Academiei Romane. Cu
un an inainte, asociatia initiase in dezbatere o temd simetrica: ,Modelul
francez in cultura romana”, lansand astfel o analiza asupra paradigmelor
culturale si societale ce au constituit principalele ancore ale procesului de
europenizare a statului roman modern, mai cu seamd in cursul secolului al
XIX-lea. In interventia Triumful oportunitdtii, ati prezentat o panorami a
ferestrelor de oportunitate din istoria relatiilor bilaterale romdno-germane,
precum si a felului in care aceste oportunitdti au fost create in jurul unor
personalitati si proiecte ce au construit un tesut de relatii inter-personale intre
cele doud culturi si societati. Cat de consistenta este aceastd paradigmad
germana in cadrul culturii romdane si cum a sustinut ea destinul european al
Romaniei?

E.H.: As dori sd remarc intdi nivelul deosebit al colocviilor organizate
la initiativa domnului Profesor si Academician Mircea Martin si a membrilor
ALGCR, subliniind caracterul deosebit de important al dezbaterilor referitoare
la interactiunile patrimoniului cultural si de cunoastere din spatiul romanesc
cu mediile culturale, institutionale si societale ale marilor culturi. Jocul acestor
intarsii culturale ce acompaniaza dialogul intercultural, generdnd o geometrie
spectaculoasd si savantd a insertiilor de materiale, teme sau tehnici venind
din texturi culturale diferite, este cu adevarat exceptional. Avem a multumi
ALGCR pentru abordarile inspirationale si asteptam cu mult interes publicarea
volumelor respective, care pot reprezenta un argument important inclusiv
pentru actiunea diplomatica. Pozitionarea patrimoniului cultural si societal al
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Romadniei in context european sau international, ori plasarea la intersectia
intre influentele ,catalitice” si cele ,modelatoare”, asa cum le numea Lucian
Blaga, pot ajuta mult cand discutam despre interactiunile societdtii romanesti
cu mediile culturale germane si, respectiv, cele franceze.

Pe de alta parte, este posibil ca inclusiv in privinta consistentei para-
digmei germane in mediile culturale si societale romanesti sa avem nevoie de o
recalibrare a perceptiei publice. As evoca, astfel, un singur unghi de lectura:
multd vreme s-a vorbit si s-a bdatut moneda pe ideea ca europenizarea
Romadniei a fost structurata plecand de la o distributie a varstelor si straturilor
cultural-societale, in cadrul cdreia generatia de la 1848 fusese responsabila cu
infuzia ideilor din paradigma franceza, in timp ce generatia urmadtoare, a
Junimii, era elementul de suport al difuziunii elementelor modelului german.
Intr-un astfel de tablou, varsta ulterioari a monarhiei romane de origine
germand urma sa consolideze culoarele de dialog cultural si societal cu spa-
tiul german.

Insa, chiar si asa, o dinamici speciald cu mediile germanice a pre-
existat. Si o putem gasi inclusiv in prima modernitate romdneasca, atunci cand
M. Kogdlniceanu, de exemplu, dupa inceputul de studii de la Lunéville a
continuat la Berlin, avea sd se intoarca in tard si a fost prim-ministrul care a
introdus reformele Romaniei Moderne. Optiunea legata de finalizarea studiilor
la Berlin tinea cont si de perceptia oficialitatilor, potrivit cireia mediul prusac
era considerat mai putin expus ideologiilor rebele ce animau spatiul francez. In
viitoarea sa activitate publicd, Kogdlniceanu avea sa fie puternic inspirat de
viziunea istoricd si sociald a mediului universitar german. Intre altele, el
considera cd fusese primul student roman al lui Leopold von Ranke, fonda-
torul istoriografiei germane moderne, fiind totodatd si un apropiat al lui
Alexander von Humboldt si al juristului Friedrich Carl von Savigny. Pornind
de la ideile unui astfel de mediu cultural, Kogdlniceanu avea sa fie cel care va
renunta sa utilizeze cuvintele ,moldovean” si ,valah”, inlocuindu-le cu ,roman”
si ,Romania” (,roumain” si ,Roumanie”), ridicind mai tarziu aceastd fundamen-
tare la nivelul actiunii politice.

Chiar si asa, incd din zorii secolului al XIX-lea, conexiunile in general
ale spatiului sud-est european cu spatiul universitar occidental erau deosebit
de consistente, contribuind la construirea elitelor din tarile respective. Spatiul
romdnesc nu face exceptie si ar fi interesant sd reevaludm importanta colo-
niilor de studenti romani aflati la studii in spatiul german, urmand lucrarilor
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excelente scrise pe aceasta tema de la N. lorga la, mai recent, Dan Berindei,
Elena Siupiur si Laurentiu Vlad. Sa ne reamintim, astfel, cd prima revistd in
romand din Occident apdrea la Leipzig, in 1827, sub numele Fama Lipschii
pentru Datia, cu sprijinul oferit de Dinicu Golescu si o serie de mari boieri din
Tara Romdneasca. Fapt semnificativ, mica redactie a revistei era formatd din
cdtiva studenti romdni din colonia de studii din Leipzig. Pe de alta parte, fiii lui
Dinicu Golescu, Stefan si Nicolae Golescu, se regdseau un an mai tarziu, in
1828, ca studenti in mediul germanic al Universitatii din Geneva, unde aveau
sa fie colegi de an cu Karl Anton de Hohenzollern-Sigmaringen, tatdl viito-
rului Rege al Romaniei.

In Leipzig existd si o importanti comunitate de comersanti romani,
ce intemeiazd, in preajma lui 1818, si o viatd confesionald ortodoxd, in copar-
ticipare cu biserica greceascd. Totodatd, firele conexiunilor comerciale aratd a
fi deosebit de puternice, cu atat mai mult cu cat vestita stradd Lipscani, ca
arterd consacratd comertului cu produse provenite din targul de la Leipzig,
apare nu doar in Bucuresti, ci si in multe alte orase din sudul Munteniei, intre
care Ploiesti, Craiova, Slatina etc. In 2018, in contextul Centenarului Romaniei
Moderne si al prezentei la Targul International de Carte de la Leipzig,
Ambasada de la Berlin a colaborat cu o echipda a Muzeului Municipiului
Bucuresti, condusd de Adrian Majuru, care a realizat un volum de istorie cultu-
rald a strdzii Lipscani, dar si o expozitie si un film documentar. Toate aceste
materiale documentare si de cercetare s-au bucurat de un succes deosebit,
subliniind existenta unor intersectii si coridoare de interactiune mult mai largi
intre spatiile romanesti si cele germanice.

% Urme ale prezentei lui Eminescu si Caragiale la Berlin

R.G.: Vorbeati despre perceptia pe care o ocazioneazd opera lui
Eminescu la Berlin. Dar mai pdstreaza oare Berlinul urme ale prezentei unor
scriitori precum Eminescu sau Caragiale? Eminescu venea la Berlin, in 1872,
dupa ce terminase semestrul de vard la Viena. Trecuse mai intdi pe la Botosani,
de unde avea sa obtina in urma unor examene un certificat, cu care avea sd se
inscrie ca student la secretariatul Universitdtii Friedrich Wilhelm din Berlin.
Mai mult chiar, o vreme a lucrat si ca secretar personal al lui Theodor Rosetti
in cadrul Agentiei Diplomatice a Romaniei de la Berlin. Caragiale si-a petrecut
ultimii ani din viatd, intre 1904 si 1912, la Berlin, iar corespondenta sa din acesti
ani aratd cat de doritor era sda aibd companioni cu care sd impartaseasca
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intimitati legate de viata culturald sau politicd din Romdnia. Mai pastreaza
Berlinul urme ale prezentei lui Eminescu sau a lui Caragiale?

E.H.: Memorialul cultural romanesc al Berlinului este deosebit de
bogat in referinte, dar, din nefericire, asa cum stim, acest oras a trecut si prin
bombardamentele razboiului, incat e greu de gdsit ,,urme”, clddiri, care sa fi
ramas in picioare. Pe de altd parte, chiar si in cazul reconstruirii de cladiri, nu e
foarte sigur cd strazile au pdstrat aliniamentele vechi, pentru a putea spune cd
madcar strazile au ramas aceleasi. Chiar si in aceasta situatie, stim cd Eminescu
a avut doud locuinte in Berlin. Una era situatd in centru, pe Albrechtstrasse,
aproape de Universitatea Friedrich Wilhelm si de Agentia Diplomatica, unde
lucra alaturi de protectorul sau junimist Theodor Rosetti. Dupd ce a pierdut
slujba de la Agentia Diplomaticd, s-a mutat in apropiere de Berlin, in actualul
cartier Charlottenburg, pe strada Orangenstrasse, foarte aproape de Castelul
Charlottenburg, si de unde venea in centru, pand la Poarta Brandenburg, cu
tramvaiul cu cai, ce fusese introdus in 1865. In Albrechtstrasse putem face
supozitii asupra unei cladiri in care ar fi putut locui Eminescu, in schimb
Orangenstrasse, redenumitd Nithackstrasse, nu pdstreaza cladiri din epoca de
referintd pentru noi.

Caragiale a locuit la patru adrese in Berlin, insd in conditiile devastadrii
Berlinului in urma bombardamentelor de razboi, doar una din aceste case a
primit agrementul necesar pentru instalarea unei placi memoriale, in cartierul
Wilmersdorf, pe Hohenzolerndamm, la numarul 201. Gurile rele spun ca iden-
tificarea casei a fost facuta putin cam aproximativ si cd, de fapt, ar fi vorba
despre o casa situatd pe cealalta parte a strazii, vizavi. Pentru un Caragiale,
care ne-a obisnuit cu ,vitdvercea”, poate cd n-ar trebui sa fie o surpriza.

Insé Caragiale are un bust amplasat in Berlinul de Est, in Miihlenstrasse
24, unde a fost cu multi ani in urmad o bibliotecd romdneasca, deschisd de RDG
in semn de prietenie pentru Romania si cultura romana. Intre timp, cirtile —
care erau toate in romdna si, probabil, nu prea aveau cititori — au fost alocate
unei biblioteci orasenesti. Interesant este ca bustul este realizat de Constantin
Baraschi si apare si in filmul documentar Franzela exilului, realizat de
Alexandru Solomon, in 2002. lardsi un element interesant e faptul cd, dacd
opera lui Eminescu nu a mai beneficiat de atentia unei traduceri in germand in
ultimul timp, in schimb, proza scurta a lui Caragiale a primit o traducere
foarte interesantd in 2018, realizatd de o foarte talentata traducdtoare germana
din ,noul val”, Eva Ruth Wemme, care s-a bucurat de foarte mult interes,
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textele respective fiind mult mai apropiate cumva de gustul postmodern al
cititorului de astdzi.

Sigur, putem vorbi despre trecerea mai multor personalitati ale cul-
turii romane prin Berlin, de la Kogdlniceanu, Mateiu Caragiale si Goga, pand la
Sextil Puscariu si Sergiu Celibidache, ori Ovid Crohmalniceanu, Mircea
Cartdrescu si Norman Manea sau Andrei Plesu. Si, da, tot in Berlin, in 2014,
Ambasada a oferit Academiei din Berlin, cu ocazia implinirii a 300 de ani de la
primirea lui Cantemir ca membru al Academiei fondate de G.W. Leibniz, un
bust, care astdzi este amplasat la intrarea in cabinetul Presedintelui Academiei,
simetric cu bustul lui G.W. Leibniz. De altfel, tot atunci a fost organizat si un
simpozion academic bilateral, care a reunit specialisti in cantemirologie si
leibnizologie din cele doua tari, intr-o reuniune care a aratat ca istoria cultu-
rald reprezinta in continuare o mizd pentru cercetatori, dar si pentru publicul
avid de nestemate culturale. Noi insine ne dorim sa stimuldm in continuare
cooperdrile dintre cele doud academii, atat plecand de la interesul legitim
pentru Cantemir, cat si de la identificarea si a altor teme demne de un apetit
de cooperare contemporan.

% Domeniul studiilor roménesti in Germania

R.G.: Pentru ca ne apropiem de finalul interviului nostru, am dori sa
aducem 1in discutie si tema studiilor romdnesti din strdindtate. Stim ca una din
primele retele profesionale pe care Ambasada dumneavoastrd le-a initiat a fost
cea a universitarilor si cercetdtorilor din domeniul romanisticii. Se pare cd
reteaua din Germania are un numadr impresionant de specialisti, fiind - cel mai
probabil - cea mai mare din spatiul european, fapt ce o pune intr-o relativa
concurentd doar cu cea din Italia. Dupa cum stiti, Revista de Studii Romdnesti
,Glose” reprezintd o initiativd a Centrului National de Studii Mihai Eminescu
din cadrul Memorialului Ipotesti, lansatd in 2019, care doreste si ea sa sustinad
construirea unei platforme de cooperare, prin implicarea intr-un dialog aca-
demic deschis a centrelor universitare si de cercetare de profil din Romania,
alaturi de centrele de studii romanesti din striinitate. In acest context, am
dori sd va intrebam, domnule Ambasador Emil Hurezeanu, ce rol joaca cen-
trele de studii romanesti din universitatile germane in asigurarea unei prezen-
te a temelor culturii romane in spatiul de dezbatere german?

E.H.: Studiile romdnesti din mediul german au oferit foarte mult
societdtii germane pentru cunoasterea problematicii societdatii si culturii
romdne, atat inainte de 1990 - cand erau foarte multe lectorate active in
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spatiul RFG, dar si in RDG -, cat si dupd. Dincolo de explicatiile politice, ca
estul german avea o datorie de solidaritate cu Romania comunista ori ca vestul
german isi dorea sd aibd senzori specializati care sd explice ce se intampla cu
societatea romand, este un fapt cd astdzi, chiar si dupd ce multe lectorate au
mers cu activitatea in curs de desfiintate, existd o largd retea de specialisti in
studii romdnesti. Si aceastd retea de romanisti este cel mai probabil - dupa
cum spuneti — cea mai mare din Europa. Este vorba de 22 de universitati
germane, in cadrul cdrora Institutul Limbii Romadne sustine prezenta a 5 lec-
tori, la Berlin, Heidelberg, Leipzig, Regensburg si Mainz. De ce studiul limbilor
romanice este atdt de bine reprezentat in Germania? Asta se explicd, de altfel,
si printr-un fel de paradox cultural: Germania detine foarte puternice catedre
de limbi romanice, incat daca vrei sa studiezi bine o limba romanicd, ai multe
sanse sa o faci in Germania, asadar intr-un mediu cultural de limba germanica,
nu intr-o tara de limba romanica. Asta spune foarte mult despre soliditatea si
traditia scolii germane de lingvistica romanica.

Pe de altd parte, in Germania gasim si cel mai puternic centru de
studii romdnesti de pana la declansarea Primului Razboi Mondial, care a fost
infiintat de Profesorul Gustav Weigand la Leipzig, in 1893, cu sprijinul lui
Hasdeu, care era atunci Presedinte al Academiei Romane. De romdnistica
germanad sunt legate numele unor celebri profesori, precum Klaus Heitmann
(Universitatea din Heidelberg) sau Paul Miron (Universitatea din Freiburg), ori
Eugeniu Coseriu (Universitatea din Tiibingen). Astdzi, unii dintre marii roma-
nisti sunt Profesori Emeriti, precum Acad. Prof. Dr. Klaus Bochmann, Prof. Dr.
Wolfgang Dahmen, Prof. Dr. Rudolf Windisch si Dr. Wolf Lustig, ori Dr. Elsa
Lider, Dr. Ilina Gregori, Dr. Alexandra Sora si Prof. Dr. Maria Iliescu. Alti
cercetdtori eminenti continud o activitate exceptionald, asa cum o face Dr.
Annely Ute Gabanyi, cu care am avut bucuria de a fi coleg la Europa liberd.

Insa putem spune c4, totusi, vine din urma si o alt generatie deo-
sebit de interesata. Putem mentiona cu pretuire un grup foarte profesionist si
bine reprezentat din cadrul Universitatii Humboldt din Berlin, care ii
cuprinde pe Prof. Dr. Micheéle Mattusch, Dr. Maren Huberty si Prof. Dr.
Lorenzo Filipponio, dar si pe Prof. Dr. Christian Maner (Universitatea din
Mainz), Prof. Dr. Thede Kahl (Universitatea din Jena), P.D. Dr. Aurelia
Merlan (Universitatea din Miinchen), Dr. Sabine Krause (Universitatea din
Leipzig), Dr. Gabriela Frey (Universitatea din Tibingen). Nu putem uita,
desigur, de centrele de cercetare, unde activeazd sau au activat specialisti
foarte buni in studii romadnesti, precum Dr. Anke Pfeifer, Dr. Peter Mario
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Kreuter si Dr. Olivia Spiridon. Nu vom putea uita nici de lectorii sustinuti de
reteaua Institutului Limbii Romane, de la Bucuresti: Dr. Valeriu Stancu
(Berlin), Dr. Romanita Constantinescu (Heidelberg), Dr. Diana V. Burlacu
(Leipzig), Dr. Anca Gata (Mainz).

Conceptul studiilor romanesti nefiind insa unul reductiv, aplicabil
doar disciplinelor lingvistice sau literare, ne bucurdm sd mentiondm, de
asemenea, pe Prof. Dr. Manuela Boatca (sociologie), Prof. Dr. Catdlina
Stefianescu-Cuntze (modelare statisticd), Prof. Dr. Violeta Dinescu (muzi-
cologie), Prof. Dr. Daniel Benga (teologie), Dr. Diana Burlacu (stiinte politice),
Dr. Alina Noveanu (filozofie), Dr. Cristina Vertan (informaticd). De asemenea,
un segment important este reprezentat de cel al lectorilor germani DAAD
si alumnii lor, care predau germana in universtitdti din mediul lingvistic roma-
nesc, constituind o importantd resursa pentru dialogul intercultural romano-
german. Astfel, putem sd ii mentiondm dintr-o lista lunga de personalitdti pe
Dr. Josef Sallanz, si pe Dr. Markus Bauer care au ramas foarte activi in zona
studiilor romdnesti.

R.G.: In ce forme de cooperare sunt implicati romdnistii din
Germania, dincolo de activitatea didactica sau de cercetare de la catedra?

E.H.: Am mentionat mai devreme simpozioanele foarte interesante
realizate alaturi de specialisti din Romania, din cadrul universitdtilor sau din
cadrul institutelor de cercetare de profil din cadrul Academiei Romane, la care
au participat, adesea, colegi nu doar din Germania, dar si din alte spatii euro—
pene. Ne dorim foarte mult sa sustinem in continuare astfel de cooperari
academice ale romanistilor. Pe de altd parte, suntem in discutii avansate
pentru deschiderea unui Centru de Studii Romdnesti, care sd poata oferi un
suport mai puternic pentru o dinamica suplimentard a cooperarilor in cadrul
acestei retele. Formatul institutional ar fi cel al unei cooperdri interuni-
versitare consolidate, cu coparticiparea Universitatii Humboldt din Berlin, a
Universitdtii din Bucuresti si a sectiei de stiinte socio-umane a Platformei
Diasporei Academice. Decizia initiald a fost deja obtinutd, in 2019, in urma
unei consultdri aprofundate, cu participarea delegatiilor conduse de Prof. Dr.
Sabine Kunst, Presedinta Univestitdtii Humboldt din Berlin si Acad. Prof. Dr.
Mircea Dumitru, Rector al Universitdtii Bucuresti. Ne dorim, desigur, ca nego-
cierile tehnice pentru aranjamentul final sd fie finalizate cat mai curand, cu
atat mai mult cu cat inclusiv statutul de copartener al diasporei academice in
acest proiect a fost consolidat intre timp.
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Sigur, in ultimul timp am primit mesaje si din partea altor universitdti
germane de interes pentru prezenta unui Centru de Studii Romadnesti, incat
suntem incredintati cd exista potentialul de a avea, in viitorul apropiat, mai
multe astfel de puncte de suport pentru domeniul romanisticii din spatiul
universitar german, dupd cum devine deosebit de insemnat sd avem si o im-
portantd interfata online pentru un astfel de Centru, care sa sprijine activi-
tatile intregii retele a acestor specialisti.

De asemenea, poate ca nici nu ar fi o idee rea, daca doriti, ca Revista
de Studii Romanesti ,Glose” de la Ipotesti sd se asocieze ca partener al initi-
ativei de la Berlin, data fiind asumarea unei misiuni comune fatd de sustinerea
colabordrilor in domeniul studiilor romanesti. Invitatia noastrda este facutd,
asadar. lar in acest fel ne-am reintoarce la tema revistelor in limba romand, iar
Germania are si aici un primat, cdci prima revistd in limba romdnd din
Occident apdrea - asa cum spuneam -, in 1827, la Leipzig, sub numele Fama
Lipschii pentru Datia, avand o micd redactie formatd din cativa studenti
romani din colonia de studii din Leipzig.

% Promovare culturald sau dialog intercultural? Despre virtuti
si servituti

R.G.: Domnule Ambasador, ne apropiem de finalul acestui interviu
maraton, care atat pentru revista noastrd, cat si pentru Centrul National de
Studii ,Mihai Eminescu” de la Ipotesti si comunitatea colaboratorilor si a
proiectelor pe care dorim sd le construim, rdimdne a fi un interviu ,,de colectie”.
Ne ddm seama cd am vorbit mult - si am aflat, e drept, multe - despre ce este
si cum anume se construieste ,promovarea Romadniei culturale” in mediile
publice din strdindtate, in acest caz in Germania. Dar am vorbit, am discutat,
cumva, exclusiv din punctul de vedere al Bucurestiului, al Romdniei. Am omis
sd vd intrebam insd cum se vede tema promovadrii culturii romane, atunci cand
este privitd in sens invers, din strainatate spre Romania. Existd cumva o
perceptie, o lecturd diferita asupra activitdtii de promovare culturala, cand
vectorul privirii se deruleaza dinspre un avanpost al promovdrii, cum se
intdmpla sa fie o misiune a Romaniei in strdindtate, cdtre partenerii si insti—
tutiile de acasd?

E.H.: Este o intrebare poate putin surprinzatoare, pentru cd o astfel
de curiozitate a fost — ce-i drept — mai rar exprimatd, dar care merita ea in-
sdsi, eventual, un alt interviu. Putini dintre noi ne intrebdm cum se vede
actiunea de promovare a unei culturi atunci cand este privita din afara cul-
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turii respective. Nu vom putea detalia aici si acum, dar cred cd putem avansa
citeva elemente, la care ar merita sa meditdm in continuare, poate chiar
impreund cu prietenii si constelatia partenerilor nostri din mediile profe-
sionale si institutionale atdt din tara, dar si din Germania.

Daca tot m-ati intrebat, atunci poate cd e bine sa semnaldm un lucru:
atunci cand vorbim la Bucuresti, lasi, Cluj-Napoca sau Timisoara despre ideea
promovarii culturii si a patrimoniului din spatiul de creatie romanesc este un
lucru perfect corect. In schimb, cand ajungi intr-un mediu cultural din afara
tarii tale si se intampld ca cineva sd te intrebe, ca reprezentant al unei misiuni
de promovare - fie ea de profil cultural, turistic, diplomatic etc. -, cu ce anume
te ocupi, in caz ca raspunsul ar fi ,cu promovarea culturii tarii mele”, devine
posibil ca un astfel de raspuns, desi este plauzibil si riguros corect, sd sune cam
echivoc si chiar vecin cu ,propaganda”, pentru urechea publicului strdin (mai
ales in cazul audientei ultrasuspicioase fatd de imersiunea oficialitatilor in
treburile private ale culturii). Pentru a evita riscul unor astfel de derapaje de
perceptie, am avea de inteles faptul cd raspunsul asteptat de publicul strdin ar
merita sd fie cdutat, cumva, mai curdnd in paradigma ,dialogului” si mai precis
a in aceea a dialogului ,intercultural”. lar un astfel de accent ar fi si mai onest,
pentru cd, dacd te inchizi in ,cercul strdmt” al ,promovarii” sineitdtii tale
culturale, risti sa devii insensibil la vocile alteritdtii, 1a ceea ce spun altii despre
tine, iar dialogul esueaza in monolog. Or, publicul strdin nu are motive sd fie
entuziast in fata unui monolog, oricat de sclipitor, pentru cd intdrzierea in
solilocviu tradeazd un reflex de tip absolutist. Solutia pe care ne-am dorit sa o
construim noi, la Berlin, a vizat tocmai acoperirea acestui gap de credibilitate,
intre alergia publicului strain la ,propaganda” si ,monolog” si dorinta noastra
legitimd de a vorbi unui public strain, intr-o maniera credibila si interesantd,
despre noi insine. Despre un patrimoniu de cunoastere si creativitate extrem
de interesant din care venim, integrandu-ne activ intr-un dialog al culturilor
europene. In acest sens, am si dorit s inspirim construirea unor relee stabile
de diplomatie publica, inclusiv prin implicarea personalitatilor de marca ale
diasporei academice si de excelenta, care au o credibilitate exceptionald in
Germania si care, in chipul cel mai firesc, povestesc prietenilor germani, la fel
de bine la o cafea sau intr-o conferintd dintr-un amfiteatru universitar, file din
narativul intersectiilor culturii romdane cu cea germana.

Pe de alta parte, parafrazand zicerea celebra a lui Titulescu, ne vine si
noud sa spunem: dati-mi o bunad institutie a traducerilor si vom putea oferi si
noi o buna promovare culturald. Doar cd un astfel de raspuns nu ar fi nici
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onest si nici corect pand la capdt. Pentru cd promovarea nu se reduce la un
singur instrument, la traduceri. Sigur, nu poti vorbi de o promovare culturala
sistematicd si cu impact notabil fard a avea institutii de suport cu traditie
puternicd in spate, asa cum este institutia traducdtorului. Dar chiar si din
istoria traducerilor, la noi aproape cd lipseste cel putin jumadtate de secol —
intervalul comunismului - timp in care tdlmadcirea din cultura romanad in limbi
strdine au avut un caracter extrem de sincopat si cvasi-confidential. Preferate
si prioritare erau la traducere ,operele nemuritoare” ale ,fiului preaiubit”, in
timp ce tadlcuitorii se munceau prin fabrici sa traducd prospectele aparaturii
din Occident. Pe de altd parte, traducerile nu reprezinta un panaceu al pro-
movarii. Cum am putea prezenta, in traducere, spectacolele extraordinare de
dans contemporan ale lui Gigi Caciuleaunu sau performadrile Alexandrei Pirici,
ale cdrei proiecte ne-am bucurat sd le sustinem si la Berlin? Acestea trebuie
vdzute si savurate in priza directd. Desi, poate, ca si aici ar merita putina
traducere, desigur, de asta datd, intre diversele coduri si limbaje artistice sau
culturale.

Poate ar mai merita sa nu uitdim un lucru important cand vorbim
despre rolul traducerilor: tarile comunica intre ele pe toate palierele, nu doar
prin unele dintre segmentele artistice sau culturale, ci prin toate profesiile si
domeniile de cunoastere. Ar merita, prin urmare, sd putem prezenta la
Targurile Internationale de Carte nu doar literatura si, evident, nu doar lite-
ratura contemporana tradusd foarte recent. Curiozitatea societdtii germane
fata de Romania se exprimad si in istorie, si in sociologie, dar si in filosofie sau
modelare statisticd, ori in studii culturale si muzicologie s.a.m.d. Si as spune
cd e bine sd traducem mult (desigur, si bine!), pentru cd Romania are de
recuperat, cum spuneam, un decalaj istoric. Ceea ce si explica, partial, de ce
pozitionarea actuald a culturii romane in imaginarul cultual si societal al
marilor culturi riscd sa fie adeseori, mai curdnd, undeva ,pe nicdieri”, intr-un
no man's land neprofitabil.

Prin urmare, pledoaria noastra merge in sensul asumarii unui spec-
tru de domenii mai larg, mai ambitios si mai consistent al traducerilor. Si
asta ca sa nu riscam sd uitdm de Dimitrie Cantemir, care este membru al
Academiei din Berlin, de la 1714. Profit de ocazie, sd amintesc cd anul acesta,
in 2021, se implinesc 305 ani de la scrierea volumului Descriptio Moldaviae, al
lui Cantemir, care a fost realizat la solicitarea lui G.W. Leibniz. Nu ar fi de
ignorat nici faptul cd, in 2020, am implinit 140 de ani de relatii diplomatice
romdno-germane, genealogie istorica ce a implicat nume mari ale vietii cul-
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turale si politice, printre care: P.P. Carp, Theodor Rosetti, Titu Maiorescu,
Grigore I. Ghica s.a. Iar pentru a reveni in actualitate, avem a ne reaminti ca,
in 2021, celebram 100 de ani de la nasterea lui Eugeniu Coseriu, care in ultima
parte a vietii a fost Profesor la Universitatea din Tiibingen si care a revolu-
tionat domeniul lingyvisticii generale, fiind sarbdtorit sub egida UNESCO. i,
tot in acest an, comemordm si un veac de la nasterea lui Ion Negoitescu, cri-
tic si istoric literar de mare prestigiu, membru de marcd al Cercului literar de
la Sibiu, care a emigrat in Germania, iar ultimi ani i-a trdit la Miinchen.
Ndddjduim, asadar, sa avem a va invita in continuare la evenimente de interes
organizate in Germania.

R.G.: Ajunsi la final, am dori sd vd impartasim o butadd preferatd de
studenti, care se pare cd a fost pusd in circulatie in vremea cenaclurilor stu-
dentesti de dinainte de decembrie 1989 de Laurentiu Ulici si care definea arta
cu tendintd ca fiind echivalentul situatiei in care, iatd, ne putem imagina cd
exista un raspuns care nu a primit nici o intrebare. Vd propunem, asadar, sd ne
oferiti, daca doriti, un raspuns sau un mesaj de final pentru acest interviu de
colectie al Revistei Glose de la Ipotesti, scuzdnd lacuna noastra de inspiratie ca
nu am fost mai ageri sd va punem o intrebare potrivitd.

E.H.: Bun. Daca imi oferiti ocazia, inteleg, sd pun eu insumi ultima
intrebare a interviului, prezumand totodata si rdspunsul acesteia, as prefera sa
adresez eu insumi Revistei ,Glose” si Centrului National de Studii ,,Mihai
Eminescu”, de la Ipotesti, o intrebare ce admite insd un unic rdspuns din partea
dumneavoastra: nu!/, iar acum sa gasim intrebarea potrivitd: Dupd ce am
parcurs un ,captatio” atdt de elaborat, trecdnd prin toate tipurile si registrele de
argumente, inclusiv acela cd Eminescu insusi a lucrat in cadrul Agentiei
Diplomatice a Romadniei de la Berlin, credeti cd avem vreo sansd de a termina
acest interviu altfel decdt construind un tandem cultural Ipotesti — Berlin? Va
rog sd imi permiteti sd raspund eu primul, pentru a va lua o piatrd de pe inima:
nu! Si, bineinteles, sa vda multumesc pentru ocazia acestui interviu.

R.G.: Domnule Ambasador Emil Hurezeanu, aveti dreptate: rds-
punsul in cuvinte nu putea fi decat nu, in timp ce raspunsul prin fapte nu
poate fi decat afirmativ: da, construim. Confirmam determinarea de a construi

un tandem Ipotesti — Berlin si ne bucurdm ca finalul acestui interviu deschide
calea unui astfel de parteneriat firesc si stimulativ.

Va multumim pentru acordarea acestui interviu special.
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Rezumat: In interviul pe care Emil Hurezeanu, Ambasadorul Romaniei la
Berlin, l-a acordat Revistei ,Glose”, a vorbit despre relatia dintre identitatea nationald
si identitatea europeand, a punctat modul in care numele creatorilor patrimoniului
cultural romanesc se articuleazad in cadrul unui ,blazon” cultural-identitar, a evocat o
ampla galerie de personalitdti de marcd, ce compun patrimoniul cultural si de cunoas-
tere romanesc, atat versantul intern, cdt si pe cel din mediul international, cu accent
pe spatiul germanic. In contextul infrastructurilor internationale de cooperare ale
mediilor culturale, academice si de excelentd, Emil Hurezeanu a expus conceptul unui
ytandem” de cooperare consolidat. O tema aparte abordatd in cadrul interviului este
cea a consistentei relatiilor societale germano-roméane si domeniul studiilor romanesti
in Germania.

Cuvinte-cheie: diplomatie culturald, cooperare, identitate culturalg,
platformd, studii romanesti, tandem cultural, diaspora academica si de excelenta.

Summary: In his interview to Glose magazine, H.E. Emil Hurezeanu, the
Romanian Ambassador to Berlin, speaks about national identity and European
identity. His Excellency points out the way in which the names of the Romanian
cultural heritage creators work in a “heraldic display” of the cultural-identity and
highlights an impressive number of outstanding personalities from the Romanian
culture. Within the framework of the international cooperation infrastructures,
linking the cultural, academic and professional networks, Emil Hurezeanu presents
the concept of an enhanced cooperation “tandem”. The deep German-Romanian
societal relations and the field of the Romanian studies in Germany represent a

special topic of the interview.

Keywords: cultural diplomacy, cooperation, cultural identity, platform,
Romanian studies, cultural tandem, academic and professional diaspora.
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EMINESCU IN ITALIA, INTRE STUDIUL STIINTIFIC
SI LECTURA DILETANTA

Ioana BICAN

Prof. dr., Universitatea , Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca

Luisa VALMARIN

Prof. dr., Universitatea Sapienza din Roma

Ioana Bican: Pentru studenti, tin sa fac, acum, o prezentare a doam-
nei profesoare Luisa Valmarin, mai detaliatd decat ceea ce ati primit in mapa
scolii doctorale. O prezentare subiectiva si sentimentald: Luisa Valmarin a fost,
o viatd, profesoard de romand, intdi ca tanar cercetdator, apoi ca profesor la uni-
versitatea cea mai importantd din Italia, care este Universitatea Sapienza din
Roma. Este autoarea a numeroase studii de literatura romana veche premo-
derna si modernd, fondatoare a unei reviste pe care unii dintre voi o cu-
noasteti deja, ,Romania Orientale”, la care lucrdm (cu mare entuziasm!) si
eleva ei, doamna profesoard Angela Tarantino, si eu, astdzi, continudnd pro-
iectul doamnei profesoare. Dna profesoara este o figurd de referinta atat
pentru studiile de romanistica din Italia, cdt si pentru tot ceea ce inseamnd
constructie culturald romdaneascd in spatiul academic italian. A avut o con-
tributie esentiald in constructia unei relatii cu diaspora romaneascd, dar si in
mentinerea unor raporturi diplomatice cu institutiile statului roman, inainte
de ’9o. As vrea sa amintesc, aici, faptul cd la Roma, la Universitatea Sapienza,
s-a organizat in ‘9o prima conferinta liberd despre literatura romand, despre
studii romanesti, despre Romania, imediat dupa cdderea dictaturii. De altmin-
teri, in biroul de la universitate al dnei profesoare Valmarin, unde eu imi
fdceam ucenicia ,postdoctorald” in 1999-2000, de pe pereti md priveau foto-
grafiile pe care le avea (in alb-negru) de cand, imediat dupd cdderea dicta-
torului, a plecat in Romania si a trdit schimbarea regimului politic pe strazile
Bucurestiului. Toate acestea fac din dansa un punct de referintd extrem de
important si, in bund mdasurd, si un martor al schimbarilor (adesea incredibile)
prin care a trecut Romania si cultura romdneascd, un punct de referintd in
relatia cu marii profesori al istoriei literare romanesti pe care i-a cunoscut si cu
care a colaborat - md gandesc la profesorul Alexandru Dutu, md gandesc la
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profesorul Paul Cornea, ca sd vd dau doar citeva exemple de pe o lista a
yconsacratilor”.

Fiindcd dialogul nostru are loc dupa o dimineata de prezentdri in care
accentul pe gender studies era foarte important, as vrea sd mai adaug cd dna
profesoard Valmarin a semnat studii despre scriitoare si despre prezente fe-
minine in varste foarte diferite ale literaturii romane, mergand de la epoca
premodernd, cand femeile isi insemnau pe marginile cdrtilor din casa propriile
trdiri, si pand la, sd zicem, Gabriela Adamesteanu.

In deschidere, as invita-o pe dna profesoard, in primul rand, si va
spund cum a ajuns la a se specializa in cultura romdneasca, cum de a optat
pentru o asemenea specializare care, in anii '60-"70, imi imaginez cd era destul
de ,exoticd” intr-o universitate ca Sapienza. Deci incepem cu inceputul? ...

Luisa Valmarin: Cum am inceput? Eram inscrisd la Facultatea de
Litere. Am trecut de la istorie la filologia romanica pentru cd mi-a placut foarte
mult cursul profesorului Roncaglia, marele specialist in filologie romanica.
Franceza era o disciplind obligatorie, spaniola noi, italienii, o intelegem; portu-
gheza am invdtat-o la ambasada braziliang, asa cd, pe lista limbilor romanice,
cum urmdtoarea e romdna, m-am dus la un curs de romand. Am deschis usa,
am intrat in seminar si am dat de o doamna drdgutd care, cu 4 sau 5 studente,
isi tinea cursul. Am intrat si n-am mai plecat. Intai, am inceput si invit limba
si literaturd, dar trebuie sd spun ca primul curs pe care l-am urmat a fost un
curs despre Scoala Ardeleand, de unde mi se trag niste consecinte pana astazi.
Dupa un an de studii, in ’62, am venit in Romdnia la cursurile de la Sinaia si, cu
ocazia asta, am fost la Ipotesti. M-am mai intors in ’64. Atunci am terminat
lucrarea de licentd, care era o lucrare de filologie despre aspectul verbal in dic-
tionarul lui Laurian si Massim, care, dupa cum stiti, pand acum cdtiva ani a
fost singurul dictionar complet al Academiei! Deci, cu o pregdtire filologica,
am venit la Bucuresti vreo sase luni, ca sa lucrez la ambasada ca traducatoare
(interpret), dar am plecat urgent de acolo, pentru cd diplomatia s-a dovedit a
nu fi pentru mine si m-am intors la Roma, unde am inceput sa lucrez ca asis-
tentd a profesoarei mele de la Sapienza, Rosa del Conte, si... am mers mai
departe.

Bineinteles, trebuie sa spun cum am dat si de Eminescu. Cum e nor-
mal, langa dna Del Conte nu se putea altfel. Pe de altd parte, cind am ajuns la
seminarul de romdnd, dna Del Conte tocmai termina de corectat spalturile
cartii sale (despre Eminescu, n.n., LB.), asa cd am asistat si la aparitia cartii.
Mi-a fost foarte greu sa md apuc de literaturd, pentru cd Rosa del Conte era o
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fiinta foarte exigentd, foarte tdioasd, am auzit de la ea comentarii nemiloase
fatd de ceea ce se publica, uneori, dar imediat dupa ce am terminat facultatea
mi-a dat sa traduc Fdt-Frumos din lacrimd (o traducere care pana la urmd nu a
mai fost publicatd). Dupa ce dna Del Conte a iesit la pensie, a venit la catedra
de la Roma dl Emil Turdeanu, cu care am lucrat cu mare pldcere, dar tot
numai pe literatura veche. La un moment dat, trebuia sa adun publicatii sd
particip la un concurs si aveam traducerea asta pe care am modificat-o,
pundnd-o pe gusturile mele; limba dnei Del Conte este foarte frumoasd, dar
invechita pentru noi... dupa cum stiti limba are si ea o viata, se invecheste. Am
scris 0 micd introducere si sotul meu mi-a facut niste desene ca sa ilustreze
textul, si asa am publicat in italiana Fdt-Frumos din lacrimd.

Dupa ce am inceput sa predau la universitate, in '81-'82, am devenit
eu insdmi profesor asociat si am organizat un Colocviu Eminescu. Venise
atasatul Ambasadei Romadniei la decan sd roage Facultatea sd organizeze un
Colocviu Eminescu, pentru a marca 100 de ani de la aparitia volumului de
Poesii (1883). ,Amabilitatea” autoritatilor romane de atunci era sa treacd peste
capul titularei de romand de la universitate, ca si cum n-ar fi existat, si sd se
duca direct la decan. Fireste, decanul 1-a trimis la mine si le-a spus: ,Dacd va
intereseazd ceva legat de romana, va duceti la catedra de romdna”, asa cd bie-
tul diplomat a venit la mine. Pe de altd parte, decanul mi-a zis sd organizez
acest colocviu cu sprijinul Facultdtii. Era '83-'84, sper ca stiti ce perioada era.
Nu, voi sunteti prea tineri si nu stiti... Am organizat acest colocviu (care a iesit
bine) si am publicat actele la Editura Eminescu. Este primul volum important,
ca sa spun asa, pe care l-am tipdrit in Romadnia. Si dupa aia, tot la Editura
Eminescu, a aparut volumul meu de studii, unde am o parte introductivd in
italiana, iar restul e scris in romand. Deci partea introductiva in italiand este
prezentarea lui Eminescu si Alexandrescu si, despre paginile astea, pot sd va
spun ca am fost foarte mandra: in ‘9o, cand m-am dus la Clyj si am tinut o
conferintd, dna loana Em. Petrescu mi-a zis cd a citit paginile mele despre
Alexandrescu si i s-au parut senzationale.

Revenind la manifestarea organizata in 1982, precizez ca la Colocviu
nu am vorbit numai eu, le-am luat si pe studentele mele de atunci, Angela
Tarantino si Anna Rita Onnembo, care era prietena ei, si le-am pus sa facd o
mica cercetare despre prezenta lui Eminescu in critica italiana. Cand a aparut
revista noastrd, cdci nebunia mea a ajuns pand la a scoate o revista de studii
romanesti in Italia (e vorba despre ,Romania Orientale”, n.n., I.B.), in primul
numdr am publicat un articol despre Melancolie, analizata din punctul de
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vedere filologic al variantelor si, dupa aceea (in numarul 3), Angela Tarantino a
publicat un articol despre Fat-Frumos din lacrimd si Sfanta Vineri, titlul fiind
,O sfanta siciliand in basmul lui Eminescu”.

Am inceput sd lucrdm la proiecte de eminescologie, dar nu m-am
mai apucat niciodata sd traduc Eminescu. Trebuie sa spun c4, in anii 70, dna
Del Conte tradusese poeziile lui Eminescu si le-am revazut impreund toate si
pe urma le-a publicat, in anii ‘8o. Asa mi-am dat seama cat de ingrozitor de
dificil este. Sd nu spuneti cd nu se poate traduce Eminescu. Legenda asta, dupa
mine, ar trebui datd la o parte. Cand sunt intrebata daca se poate traduce po-
ezia lui Eminescu, eu le spun cd dacd s-a tradus poezia lui Dante se poate
traduce orice. Bineinteles cd poezia lui Dante a fost tradusd in romdand de
Cosbuc si Eta Boeriu, doi poeti adevarati, dacd pot sd spun asa, si pand cand
Eminescu nu va gdsi ceva asemanadtor in limba italiand, pentru o traducere,
nu vom avea versiuni cuceritoare. Cele care sunt, sunt citeodatd bune,
cateodatd — mai putin bune: inainte de toate trebuie sd intelegi exact ceea ce
vrea sa spund Eminescu si trebuie sd cunosti foarte bine nu numai limba ta,
dar sa stii foarte bine si limba lui Eminescu, si nu numai limba modernd, dar si
limba veche... Va spun, cand reusesc sd intru in Biblioteca Academiei la Clyj
sau la Bucuresti si sa dau de manuscrise romanesti vechi si le citesc, citeodata
mai gdsesc expresii ce imi amintesc de cate un vers din poezia lui Eminescu.
Eminescu a citit enorm, a cunoscut limba veche, a cunoscut manuscrisele si de
acolo vine bogdtia asta nemaipomenita a limbii sale si de asta este foarte greu
de conceput o traducere, de asta pare intraductibil. Asta este ce pot sa spun eu
despre intdlnirea mea cu Eminescu, dar... am si eu o intrebare.

Am vazut titlul pe care loana I-a dat dialogului nostru in program si
am controlat in dictionar sensul unui cuvant din titlu. Anume, cand spui
»Eminescu in Italia, intre studiul stiintific si lectura diletantd”, ce vrei sd spui
cu ,lectura diletantd’?

I.B.: Vizam tocmai dublul sens: pe de o parte, lectura de pldcere, pe
de alta parte, lectura - cum sa spun - profesionistd. Voiam sd te intreb daca il
citesti doar pentru a scrie despre el sau e si o lecturd de pldacere? Tot la acest
subiect - dar oarecum intr-un alt registru, pentru cd vorbim de Eminescu din
Italia si cativa dintre participantii de la aceastd Scoala de vara au facut cu mine
un curs despre ,cum ajunge literatura romana in strdinatate” — o altd intrebare
era dacd existd o lecturd a lui Eminescu in traducere, in afard de lectura spe-
cialistilor. Daca se poate vorbi despre asa ceva, daca un cititor diletant de
poezie, sd zicem, citeste Eminescu in Italia.
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L.V.: Bineinteles cd citesc Eminescu de pldcere, din placerea de a auzi
sunetul poeziei sale, dar si dintr-aceea de a gasi niste profunzimi care altfel n-
ar iesi la iveala. Eu cred ca e normal sd citesti si sa recitesti si sd intri cat mai
mult in poezia lui. Bineinteles, sub aspect stiintific, dar cu placerea cd acest
aspect stiintific iti spune sub ochi frumuseti care, la prima vedere, iti scapa.
Cum se cunoaste Eminescu in Italia? In afard de noi si eventual de studentii
nostri, eu nu cred cd Eminescu este cunoscut.

E ceva ce nu merge in traduceri. Traducerile sunt foarte dificile, pand
si proza. De exemplu, Geniu pustiu, care a fost tradus sub indrumarea lui
Marin Mincu, a fost tradus Genio desolato. E chiar ,,desolato”, zic eu, cd a picat
pe mana cui nu stia cd ,pustiul” din titlu nu are sensul actual, ci pe acela de
rece, de singuratic, pur si simplu este ,cel care trdieste singur”. Deci Geniu
pustiu in italiana trebuie tradus Genio solitario. Dar asemenea mici greseli
spun multe despre nivelul traducerii respective. La un moment dat ,ploua cu
piatra”. Bietul traducator nu a stiut ce inseamnd in romand cand ploua cu
piatra si a tradus cd a-nceput sd ploud cu pietre adevdrate si va inchipuiti ce
text ridicol a iesit. Un text care e supus unui asemenea proces de... — nici nu
stiu cum sd-i spun - nu trece in traducere. Eminescu nu a avut norocul sd
gdseascd traducdtori, nu zic la inaltimea lui, dar mdcar capabili de traduceri
prezentabile.

Poezia, bineinteles, este foarte greu de tradus: cum sd traduci? Cu
limba din secolul trecut, cum scria Eminescu, sau cu limba actualg, si atunci
nu mai este Eminescu, ci este un Eminescu deghizat? Nu stiu... In Franta, Jean-
Louis Courriol a tradus Eminescu, tinand seama de Baudelaire. E altceva. Deci
problema traducerii este o problemad foarte greu de rezolvat si trebuie o mare
sensibilitate lingvisticd si esteticd pentru a avea rezultate pozitive. Deci, dragd
loana, pot sa spun cd eu nu cred cd Eminescu este cunoscut in afara de cercul
nostru stramt.

I.B.: Eu as vrea sd md intorc, apropos de asta, la un aspect pe care-l
pomenesti deja in volumul tau de la Editura Eminescu si despre care ai mai
scris recent intr-o revista care le este studentilor nostri mai accesibild, in
,Caietele Echinoctiu”. As vrea sa mad refer la cazul lui Arturo Graf, care e un
poet italian si care si-a trdit tineretile la Braila, la sfarsitul secolului XIX,
urmand scoli romdnesti si apoi devenind... un poet italian influentat de
Eminescu. Dacd ai putea sd reiei, pe scurt, cateva asemenea idei legate de Graf,
pentru cd e, cred, singurul caz pe care istoria literard il documenteazad, al unei
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asemenea influente ,transnationale” a lui Eminescu, ca sa folosesc un concept
la moda4 astdzi.

L.V.: Studiul meu a plecat de la observatia pe care a facut-o Bartoli,
care era profesor de filologie romanicd la noi la Roma si care a fost elevul lui
Graf. Tatdl lui Graf era neamt, mama - italiancd, el s-a nascut la Atena, s-a
mutat la Trieste si, dupd ce i-a murit tatdl, s-a mutat la Brdila, unde si-a pe-
trecut tineretea si unde a publicat primul volum de poezii, fiind salutat, nu imi
aduc aminte de cine, ca ,poetul roman Arturo Graf’. Arturo Graf a sdrit in sus,
cd el e poet italian, nu e nici neamt, nici grec, nici roman, el e italian. Asta ex-
plica atitudinea pe care a avut-o. El n-a recunoscut niciodatd datoria lui fatd de
literatura romand, fatda de Eminescu, mai ales. Eu am inceput sd-i citesc poe-
ziile, care nu sunt nici pe departe la inaltimea lui Eminescu. Dar am gasit
elemente care, fard nicio indoiald, vin din poezia lui Eminescu. Am fdcut niste
comparatii, am pus textul lui Eminescu si textul lui Graf unul langa altul si... se
vede. Nu e vorba de traduceri, dar chiar alegerea elementelor lexicale face tri-
mitere la Eminescu. Graf toatd viata a fost legat de Braila si de Romania. La
Braila a ramas fratele lui, la Brdila i-au rdmas prietenii si toatd viata s-a inte-
resat de ceea ce se intampla in literatura romanad si, la un moment dat, i scrie
unui prieten sd-i trimita publicatiile din Romania, printre care era si ,,Convorbiri
literare”. Dar ,,Convorbiri literare”, din anii ‘8o ai secolului al 19-lea, inseamna
Eminescu. El n-a recunoscut niciodata inspiratia eminesciand, tocmai pentru
cd refuza sd fie considerat altfel decat italian, dar, pe de altd parte, un fenomen
analog este intdlnit la Petrarca, care i datoreaza mult lui Dante, dar care nu
face niciodatd o referire explicita. Un poet asimileaza de la un alt mare poet si
rezultatul este o poezie care poarta amprenta, totusi, a acestui poet ascuns, de
care nu se vorbeste. Da, m-a interesat foarte mult. Ultima datd cand am ela-
borat aceste pagini - care au apdrut intr-un numadr al revistei , Echinoctiu”, pe
tema neogoticului literar (in 2018) - am pornit de la ideea cd Graf este un
reprezentant al neogoticului in Italia, la Torino, si Eminescu are elemente de
neogotic, deci se combind toate aceste elemente. Este, poate, important de
precizat cd, atunci cand s-a intors in Italia, Graf s-a stabilit la Torino. Dar la
Torino s-a deschis prima catedrd de literaturd romand din Italia, care este si
prima catedrd dedicata unei literaturi strdine intr-o universitate a noului regat
italian. Nu este intampldtor faptul ca Graf tocmai la Torino s-a oprit. Din
pdcate, biblioteca lui Graf a fost distrusd intr-un incendiu; ar fi fost foarte
interesant de vdzut ce carti romanesti avusese. Eu sunt sigura cd era poezia lui

» A .

Eminescu, dacd erau niste numere din ,,Convorbiri literare” in perioada aceea,
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nu era cum sd nu apard si Eminescu. Interesul lui Graf pentru literatura ro-
mand a rdmas viu toatd viata, era interesul pentru ,fratele mai mare”, care era
Eminescu. Credeam c-am terminat cu Graf, dar aseard, auzind vorbindu-se
despre basme (n.n., I.B., in programul Scolii de vard, prof. dr. Otilia Hedesan a
tinut o conferintd despre basmele [ui Eminescu), mi-a venit cheful sd pun mana
mai bine pe nuvelele lui Graf. Una dintre aceste nuvele are ca titlu La porta
chiusa, iar ca subtitlu Balaurul. Leggenda rumena, cu o evidentd referire la
basmele romane. Si acum, cd n-am ce face, cd sunt pensionard, m-am gandit ca
0 sa reiau toate nuvelele lui Graf, cu basmele romanilor alaturi, si le citesc cu
atentie si... vad ce mai iese.

I.B.: Sigur iese ceva, vd asteptdm sd ne spuneti si noud ce veti scrie... E
un exemplu extraordinar, dupd pdrerea mea, despre resursele pe care istoria
literard si literatura comparatd le mai pot gdsi in zona cercetdrilor emines-
ciene. In asteptarea inscrierilor dvs. la discutii, in continuare, eu am s adaug o
singurd intrebare, care nu e neapdrat despre Eminescu, ci despre experienta de
profesor a dnei Valmarin. Intrebarea mea se referd la ceea ce ii atrage pe stu-
denti spre romanisticd, de ce vin studentii spre romand, de ce veneau cand ai
predat tu la universitate?

L.V.: Trebuie si facem o deosebire foarte clari. Inainte de ‘9o veneau,
pentru cd nu se stia aproape nimic din ce se intdmpla in Romania. Cateodatd
veneau pentru cd un prieten, o prietena erau deja studenti la catedra. Deci
erau putini. Mi-aduc aminte, cand a plecat domnul Turdeanu, erau trei stu-
denti, dar dupa un an am reusit sa adun vreo doisprezece studenti. Apoi a
venit si dna Sabina Teius lector la Sapienza si tot ea a inceput sd tind cursurile
si la Academie (n.n., L.B. - e vorba despre Accademia di Romania, din Roma) si,
deci, limba romana a inceput sa fie mai cunoscutd, dar erau totusi putini
studenti pe-atunci. Dupd ‘9o, au venit sa vada ce se intampld, ce este, ce s-a
intdmplat in Romania. Au inceput sa apara studentii si, intr-adevar, cand am
plecat eu, avusesem peste 100 de examene de romdnd! Am modificat planul de
studii de la limbi strdine, am introdus specializarea de Mediere lingvisticd si
culturala... Cei mai multi studenti veneau sa faca tocmai cursul dsta de tra-
ducere, de introducere in cultura (ce ficeam eu acolo era mai mult decat
literaturd). Pot sd vd spun cd am avut mari satisfactii. De exemplu, cand un
student, acum cativa ani, m-a vazut pe stradd, a venit la mine si mi-a zis: ,Dna
profesoard, vd multumesc, pentru cd, datoritd dvs., acum lucrez”. Era un stu-
dent care venise in Romania cu un Erasmus, se intorsese cu un Leonardo, deci
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a lucrat la Clyj intr-o editurd si, cand s-a intors la Roma, s-a angajat ca medi-
ator lingyvistic.

Nu stiu cum se descurcd acum, la Universitate, succesoarea mea,
Angela Tarantino, si lectorita ei, Nicoleta Nesu, cd au valuri de romance care
vin la catedrd. Dar ceea ce am remarcat este cd, totusi, foarte des, copiii de ro-
mani habar n-au de Romania de azi. Nu stiu ce s-a intdmplat inainte de ’go,
practic nici nu stiu cine e Ceausescu. Eminescu?... da, parcd au auzit. Ce ro-
mane ai citit in romana? Nu stiu, eu citesc in italiana. Dar asta este situatia.

I.B.: Multumim. Avem o intrebare de la Oana Zugravu.

Oana Zugravu: V-am ascultat cu mare placere si mare curiozitate,
dna profesoard Valmarin, si intervin cu emotii, dar doresc sa adresez aceste
intrebari. Voi face o bucld, dacd imi permiteti. In momentul in care citesc
Alexandru Lapusneanu, o nuveld pe care o consider monumentald, ma gandesc
mereu la precizarea pe care a facut-o G. Cdlinescu, ca ar fi putut ajunge o scri-
ere celebrd precum Hamlet, daca ar fi avut in ajutor prestigiul unei limbi de
circulatie universald. Si traiesc o mare dezamadgire cu privire la acest ,ghinion”,
pe care-l avem noi, romanii. Am admirat la dumneavoastra faptul cd iubiti
literatura si limba romand mai mult decat o fac romanii, multi dintre romanii
nostri. Intrebarea pe care v-o adresez este urmaitoarea, este o curiozitate: la
noi, la liceu, la profilul uman, se studiaza literatura universala. Italienii cum
studiaza literatura universald, ca sa cunoascd personalitdtile, poetii nationali ai
celorlalte tdri, asa cum stiu elevii nostri? Nu indrdznesc sa intreb de literatura
comparatd, dar literatura universald in cadrul liceului nu se studiaza? Macar
atat.

L.V.: Incep de la intrebarea asta: Nu. La noi nu existi literatura uni-
versald. Conceptul de literatura universald nu exista. Eventual, literatura
comparata.

O.Z.: La universitate?

L.V.: Dar si la liceu, se studiaza literatura italiand. Nu se mai studiaza
azi, cum se studia pe vremurile noastre, dar sa zicem cd studiaza literaturd
italiand, pe urmad literaturd englezd, daca fac englezd sau franceza la liceu, dar
nu existd conceptul de literaturd universald. Eu, la gimnaziu (vorbim de acum
60 si ceva de ani), in clasa a IV-a sau a V-a, faceam franceza si am studiat ceva
din literatura franceza si pe urmad aveam o antologie unde erau bucadti din di-
feriti autori cu o scurta prezentare. Antologia avea acest spectru deschis spre
celelalte literaturi, dar numai o bucdtica din Shakespeare, o bucdtica din
Goethe, daca dddeai de el, cam asa.
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O.Z.: - Asa se explicd faptul cd nu il cunosc pe Eminescu. Am inteles.
Si incd o intrebare, dacd imi permiteti. Imi puteti spune, va rog, dacd v-ati
apropiat tot atat de mult si de celelalte literaturi, precum literatura spaniola
sau literaturi ale celorlalte limbi romanice.

L.V.: - Eu stiu bine literatura franceza si literatura francezd veche,
limba d’oc si d’oil le-am ficut la facultate. In literatura francezd, am dat exa-
men la Alliance Frangaise, deci am ficut literaturd franceza si o stiam bine, dar
o stiam pentru cd a trebuit s-o studiez, nu ca mor dupad ea, desi cativa autori
imi plac foarte mult. Literatura germanad, asa, cu ce trebuie. Singura literaturd
care imi place pand la inimd, dacd pot sd spun asa, este literatura romana.
M-ati intrebat ceva despre Alexandru Lapusneanu?

O.Z.: - Am pornit de la aceasta, subliniind dezamadgirea pe care o
trdiesc de fiecare datd, deoarece nu sunt cunoscute opere ca acestea, celebre
pentru noi, intai pentru noi si apoi peste hotare.

L.V.: - Am dat o lucrare de licentd unei doamne mai in varstd, nas-
cutd in Romania, si care, in timpul rdzboiului, a venit in Italia si a rdmas
despartita de familia ei, care a ramas in Romania. Dupa o viatd destul de zbu-
ciumatd, cand a iesit la pensie, s-a inscris la Facultatea de limbi strdine, pentru
cd a vrut sa studieze limba si literatura romand, si-si recupereze tineretea. Ca
lucrare de licentd, i-am dat traducerea nuvelei Alexandru Ldpusneanu, cu o
introducere pe care a facut-o foarte bine. Sa spun cd aceastda nuveld este ne-
maipomenitd, este o piesd teatrald, de fapt. Este o nuveld in care trebuie sd
cunosti bine literatura veche, sa te poti intoarce la cronicari si sa vezi cum
acest autor genial a stiut sd transforme ceea ce era un pasaj cam crud din
cronica intr-o piesa teatrald nemaipomenita. Aveti niste autori care ar merita
sa fie cunoscuti chiar pe plan european.

0.Z.: Va multumesc frumos.

I.B.: DI profesor Roberto Merlo (Universitatea din Torino), aveti
microfonul.

Roberto Melo: Vi multumesc cd mi-ati permis sa fiu si eu aici, ala-
turi de voi, la aceastd experienti extrem de interesanti. In primul rand, as vrea
sa spun o chestie sentimentald: ma bucur foarte tare de fiecare datd cand o pot
asculta pe dna Valmarin vorbind despre literatura si cultura romand, pentru ca
invdt foarte multe lucruri. Dacd imi dati voie, as vrea sa vorbesc despre ceea ce
a ficut dna Valmarin, din punctul meu de vedere. Eu apartin unei generatii
care a venit dupd ce profesorii din generatia ei ne-au deschis drumul spre ro-
manisticd. Consider ca una dintre cele mai extraordinare calitdti pe care le-a
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demonstrat dna Valmarin in ceea ce a facut este originalitatea, de care a dat
dovadd de fiecare datd cand a abordat literatura romand. Noi, romanistii, in
strdindtate, ne relationdm, fireste, cu bibliografia romdneasca a problemelor.
Dna Valmarin, din aceasta bibliografie, mereu a stiut sd extragd ceea ce este in-
teresant, important din punct de vedere documentar sau analitic, si totdeauna
a adaugat o perspectivd proprie extrem de originald. Ea a abordat unele teme
despre care nu s-a vorbit multd vreme nici mdcar in Romania. De pildd, mul-
ticulturalismul si plurilingvismul literaturii vechi. Sunt studii extraordinare.

Dupa asta, mai vreau sd spun ceva despre cat e Eminescu de cunoscut
la noi. Nu, evident, are dreptate dna Valmarin, Eminescu este un ilustru necu-
noscut in cultura italiand, in afard de unele cazuri speciale, ale unor specialisti
(nu romanisti!), care au avut diverse legdturi cu cultura romana. Dar la nivel
de cultura si de elitd, altminteri nu este cunoscut deloc. Cu sigurantd, o parte a
problemei o constituie traducerile. Dar eu cred cd problema are si o laturd mai
profundd, nerezolvabila, din perspectiva istoricd. Eminescu este produsul unui
context cultural, istoriceste determinat, pe care-l si determina la randul lui,
dupd un anumit timp. In afara acestui context, opera lui Eminescu nu poate fi
inteleasd in intregime si valoarea ei se pierde. De pilda, dacd traduci Eminescu,
oricat de bine l-ai traduce, odatd ce este transpusa in limba italiand, opera lui
Eminescu se situeazad imediat in contextul literaturii italiene, prin forta mediu-
lui lingyvistic in care a fost transpusa. Or, daca il iei pe Eminescu tradus in ita-
liang, in cadrul literaturii italiene, fard sa stii nimic despre opera lui Eminescu
din punct de vedere istoric (in cultura sa de origine), el nu are aceeasi valoare.
Nu poate sd aiba aceeasi valoare, pentru cd el se vede asezat aldturi de Leopardi,
Carducci si alti autori ai secolului XIX, si isi pierde complet identitatea literara,
din contextul de origine. Aceasta problema, din punctul meu de vedere, este
foarte importantd, adicd aceastd laturd este importantd si nu se poate face
abstractie de ea, pur si simplu, dar, in acelasi timp, mi se pare de nerezolvat,
pentru ca procesul transpunerii intr-o altd limbad transpune si intr-un alt
context cultural care schimba complet valoarea. Repet, nu discut acum despre
axiologia literaturii, despre valoarea absolutd pe care o are literatura lui
Eminescu. Md gandesc din perspectiva unei integrdri a lui in cadrul unei posi-
bile literaturi comparate in Italia, dar acelasi lucru se poate spune si despre
Franta, despre Anglia, despre orice tara.

I.B.: Voi profita de pasul inainte pe care l-a ficut profesorul Roberto
Merlo, ca sd o invit sd ni se aldture pe doctoranda noastra comund, pe Jessica
Andreoli, care se pregatea de mult pentru aceasta discutie.
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Jessica Andreoli: Multumesc mult pentru prezentare. Eu am vrut sa
vd pun o primd intrebare legatd de un articol publicat acum cativa ani de
Doina Condrea Derer, in volumul Eminescu e l'esegesi italiana, in care ii indica
pe Ramiro Ortiz, Umberto Cianciolo si Rosa Del Conte ca ,promotori harnici
ai culturii romane in strdinatate”. Ce critici si traducatori ati indica drept suc-
cesori ai acestei linii de traducere si de critica?

L.V.: Ei sunt primii traducatori. Sunt alti traducatori care au tradus
partial, cate un text — Luceafdrul, Sara pe deal -, dar opera completa a fost tra-
dusd de acesti trei profesori; dar si Mario Ruffini a tradus poezia lui Eminescu.
Singurul care imi vine in minte acum este Marco Cugno, dar Marco a lucrat
mai ales la Luceafdrul, a scris un volum masiv despre variantele Luceafdrului.
Alti critici din Italia nu stiu sa se ocupe de Eminescu. Traducdtori, nici atata.
Mai apare cite o poezie tradusd, pe ici, pe acolo, dar asa, o traducere substan-
tiala, globala - nu. Ultimul volum de poezie a fost publicat in '88. Roberto, tu
ce idei ai? Eu asa vad.

R.M.: Da, si eu as spune cd dupd generatia celor trei pe care i-a citat
Jessica, pe care ii discuta si dna Valmarin, singurul care s-a ocupat mai apro-
fundat de opera lui Eminescu este Marco Cugno, dar doar de Luceafdrul.
Existd nenumdrate traduceri si, din cdnd in cdnd, se mai trezeste cite un
diletant, cum spunea dna Valmarin, care isi incearcd fortele cu traducerea din
Eminescu. Toate aceste traduceri, inclusiv cele facute de poeti romani mutati
in Italia, sunt niste esecuri colosale, pentru cd nu doar cd nu adaugd nimic
cunoasterii operei lui Eminescu, ci i si dduneaza substantial. Eminescu este
unul dintre autorii romani cei mai tradusi si, din pdcate, nicio traducere nu e la
indltime.

Ca sd revin la intrebarea Jessicdi... Da, eu cred ca Marco Cugno este
singurul critic, exeget si traducator pe care as putea sd-l invoc cu incredere.
Dar prima fazd a criticii eminesciene, faza filologica din care fac parte Ortiz si
Cianciolo, a fost urmata de o fazd de exegezd poetica care este reprezentata de
Rosa del Conte, autoarea unei exegeze complete, cu o puternicd baza filo-
logica.

J.A.: Fulvio del Fabbro, subliniind circulatia si difuzarea limitatd a
operei eminesciene, isi expune rezervele cu privire la conceptul de receptare a
operei eminesciene in Italia. Care este pozitia dumneavoastrd. cu privire la
receptarea productiei eminesciene in Italia?

L.V.: Eu nu cred ca receptarea este limitatd de faptul cd ne miscam
intr-un ritm de ,literaturi mici”, pentru ca autori din literaturile mici totusi au
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avut parte de receptari de succes. Exemplul care imi vine in cap acum este Ivo
Andric, scriitor de limba sarba, al cdrui roman a avut un ecou imens si este
citit si astdzi. Inainte de toate trebuie gasit un traducator, sa se traduci ca lu-
mea. Receptarea operei eminesciene este foarte, foarte limitatd si mai ales la
mediul universitar.

R.M.: Am spus si eu acelasi lucru. Dincolo de cercurile specialistilor,
romadnistilor, receptarea propriu-zisd a lui Eminescu este nonexistenta. Statistic
vorbind, existd doar vreo 3-4 articole, studii, care au fost scrise de non-roma-
nisti sau de non-filologi cu privire la opera sau figura lui Eminescu. Dar vreau
sd pun altd intrebare: noi acum vorbim, evident, despre Eminescu, dar exem-
plul pe care l-a dat Luisa este extrem de grditor. Chiar un Premiu Nobel, cum e
Andri¢, cat de mult este receptat de Italia, cat de mult este cunoscut? Evident,
mai mult decat Eminescu, pentru cd totusi a fost un Premiu Nobel, dar nu pe
atat de mult pe cat ai putea sd te astepti. Aceasta obsesie a receptdrii operei lui
Eminescu in cadrul literaturilor strdine mi se pare cd trebuie contextualizatd
putin. Adica ce ne dorim: un poet roman cunoscut de toti strdinii nevorbitori
de romana, asa cum este cunoscut in Romania? Mi se pare imposibil. Aceasta
obsesie ar trebui un pic recalibratd la conditiile culturii contemporane. Adica
sa intelegem mai bine ce am vrea si, mai ales, care este publicul tintd la care ne
adresdm cdnd formuldm o asemenea intrebare.

I.B.: Multumesc, Roberto. Eu as vrea sa incerc o intoarcere a discutiei
noastre la un nivel de istorie orald si de anecdoticd a eminescologiei. As vrea
s-0 rog pe invitata noastrd sa ne-o evoce pe Rosa Del Conte. Pentru multi
dintre cei prezenti e singurul nume de care il leagd eminescologia italiand. Or,
Luisa, tu i-ai fost studentd. Ce le poti spune unor cititori de azi ai exegezei
Rosei Del Conte?

L.V.: Este o exegeza extrem de exigentd. Dna Del Conte a avut o
pregdtire critica extrem de solida. Are o pregdtire filologicd, pe de o parte, si o
pregdtire estetico-filozoficda, pe de altd parte. A trdit in Romdnia, unde, spunea
ea, a ,picat din greseald”, pentru cd ea ceruse la Ministerul de Externe sa fie tri-
misd in Spania (ca lector de italiand) si s-a trezit in Romania. Dar imediat,
dupa cateva luni, ea vorbea si intelegea perfect limba romand. Deci a intrat in
acest mediu si mai ales cand a venit in Cluj, unde a avut niste prieteni de talia
lui Lucian Blaga... Traia intr-un mediu foarte ridicat la nivel cultural si e nor-
mal ca toatd pregdtirea ei, si datorita mediului in care a trdit, a avut ca rezultat
un fel de monument al culturii.
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Cand s-a intors in Italia, spunea cd ii era dor de Romdnia de nu mai
putea si s-a apucat sd scrie aceastd monografie despre Eminescu, tocmai de
dorul Romaniei. In aceast4 carte a intrat toati cultura ei. Pe de-o parte, cunos-
tintele filologice, ceea ce explica cum a pdtruns in limba lui Eminescu, iar pe
de altd parte, pregadtirea filozoficd, dar pregdtirea filozoficd inseamna si ca citea
enorm. Nu stiau alti profesori de literaturd modernd cum stia ea patristica
orientald. Cand citea Eminescu, ea se folosea si de patristica orientald. Avea un
substrat cultural si lingvistic cum foarte putinda lume avea, din cdte stiu.
Singurul care avea asa de multe cunostinte era Virgil Candea, dar el nu s-a
ocupat niciodata de Eminescu. Potrivit unui asemenea model, ea m-a trimis s
studiez si filologia slavd, si filologia bizantind, ca sd pot intelege nu numai
Eminescu, pentru ca in epoca aia nici nu-mi trecea prin cap sd ma ocup de
Eminescu, ci ca sa pot intelege ce inseamna literatura romand veche. Asta pot
sd vd spun...

Siimi mai aduc aminte de dna Del Conte, care avea - vd spun sincer —
un caracter dificil, nu concepea jumadatatea de mdsurd: ori era albg, ori era
neagrd, culoarea gri n-a existat niciodatd in viata ei. Dacd trebuia sd lucrez cu
ea, sd lucrez si gata. Marea noastrd ruptura s-a produs in momentul cand eu
m-am cdsdtorit, o rupturd care a fost foarte dureroasd pentru mine, pentru
ca eram obisnuitd sd md duc la ea acasa si sd lucrez, sa citesc si sd folosesc
biblioteca ei. Ruptura asta s-a combinat cu alta, cand mi-a spus: ,,O sd-ti stric
cariera pand cand voi fi in viatd”. Si eu mi-am vdzut de cariera mea, nu pentru
cd doream sd devin profesor universitar, ci asa, ca sa-i ardt cd pot si singura.
Cand a implinit 100 de ani si a fost sarbatoritd la ea acasa (dupd o ceremonie in
Departament, eu fiind directoarea Departamentului), m-a sunat decanul, prie-
tenul meu, profesorul Roberto Antonelli, si mi-a zis: ,,A intrebat dna Del Conte
unde esti, trebuie sa vii incoace!” Am spus cd acasd la ea nu ma duc niciodata
nici moarta. Si la un moment dat m-a sunat din nou, la birou, si mi-a spus: ,A
treia oard a intrebat unde esti, sa faci bine si sd vii imediat!” Si asa m-am dus,
am intrat din nou in casa ei si toatd lumea o sdrbatorea si am fost impinsa
spre dna Del Conte, care m-a imbrdtisat si... de atunci am reluat relatia. Voia
sa stie cum e universitatea, ce fac, ce se intdmpla si, pand la sfarsit, am incercat
sd recuperez... ce se mai putea recupera. Vd spun insd cd n-am avut niciodatd
curaj sd ii duc lucrdrile mele, pentru cd era in stare sd mi le distruga. Asta a fost
experienta mea personald cu dna Del Conte, de la care am invatat tot. Am
invdtat si sd ramdn cu spinarea dreaptd, ceea ce stiam deja de acasd, si sa nu
accept compromisuri de niciun fel, chiar daca e de platit foarte scump.
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Corina Croitoru: Vd multumim foarte mult, dna profesoara, pentru
acest dialog fascinant si evocarea emotionantd, dupd care mi se pare ca nu mai
merge o interventie, dar m-am rdzgandit si n-o sd vd mai intreb dacd ati crede
intr-o rescriere a prologului Tiganiadei, continudnd acea interogatie retorica a
lui Budai Deleanu despre unde ar fi fost Hector si Ahile daca n-ar fi fost
Homer, dacd ati crede intr-o continuare care sd sune cam asa: unde ar fi fost
Homer dacd n-ar fi fost traducdtorii lui? Voiam sd va intreb ceva legat de im-
portanta traducdtorilor in contextul literaturilor mondiale, dar, repet, m-am
razgandit asa cd am sd va cer doar un singur sfat. Daca ati putea sa ne dati un
singur sfat noud, tinerilor cercetatori, care ar fi acela, dna profesor?

L.V.: Ce sa va sfdtuiesc? Sa studiati cu pldcere, pentru cd dacd nu ai
pldcerea sd studiezi e foarte obositor, e foarte greu, mai ai altceva de facut, dar,
intr-adevar, dacad ai pldcerea sd studiezi... cdnd ai terminat de studiat esti mul-
tumit. Daca nu, dacd studiezi pentru cd trebuie, nu te sfatuiesc.

C.C.: Vd multumesc.

I.B.: Cu invocarea acestei ,teme a pldcerii”, vd propun sd incheiem
discutia noastra. Doamna profesor, va multumim.

Rezumat: Articolul de fatd contine dialogul, pe care prof. dr. Luisa Valmarin
l-a avut cu participantii la editia a II-a a Scolii de varad pentru masteranzi si doctoranzi.
Intrebérile formulate de prof. dr. Ioana Bican, dar si de alti participanti la dialog orien-
teazd discutia cdtre urmdtoarele subiecte: activitatea departamentului de romdnistica
la Universitatea Sapienza din Roma; colaborarea cu Rosa del Conte; traducerea lui
Eminescu in Italia; studii de eminescologie apdrute in Italia; receptarea lui Eminescu
in [talia; eminescianismul poetului Arturo Graf.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, eminescologie, Rosa Del Conte, tradu-
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Abstract: The article contains the dialogue which Prof. Dr. Luisa Valmarin
had with the participants in the second edition of the Summer School for Master and
PhD students. The questions formulated by Prof. Dr. loana Bican and by other parti-
cipants in the dialogue direct the discussion to the following topics: the activity of
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MICA INTRODUCERE IN FICTIUNILE CRITICE
SI IMAGINARUL EMINESCIAN

Mircea A. DIACONU

Prof. dr., Universitatea
»otefan cel Mare” din Suceava,

Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii
,Mihai Eminescu”

Suntem aici cativa dintre cei care fac azi criticd literard sau dintre cei
preocupati de literaturd. De asemenea, vad cd in sald se afla foarte multi elevi.
De aceea, sper ca prezentdrile noastre sa fie cit mai adecvate celor care ne
asculta. Si pentru cd s-a invocat aici premiul de debut Eminescu, care se va
decerna in aceasta seard (suntem aici si doi dintre membrii juriului), si pentru
cd sunt multi tineri in sald, o sd va spun un truism, ceea ce multi dintre dum-
neavoastra stiti: poezia nu se studiazd doar la scoald, poezia nu e doar cea din
manuale, poezia nu e ,0 materie” pentru examene, iar cei care iau an de an
premiul acesta au, unii dintre ei, abia putin peste doudzeci de ani. Asadar, nu
ezitati sd scrieti si sa intrati intr-un fel sau altul in aceasta lume pana la urma
complicatd, sofisticatd, miraculoasd — cuvinte neputincioase —, o lume care ne
pune destul de ferm in situatia de a ne descoperi. Nu ezitati sa scrieti, deci, si
sd cititi poezie!

In ce ma priveste, voi incerca sd fac o mic prezentare legati de ceea
ce as numi imaginarul eminescian, in cateva fictiuni critice. Si aici vreau sa mai
fac o precizare, de asemenea un truism, care se adreseaza elevilor: criticii nu
scriu nicidecum pentru elevi. Mi s-a intdmplat sd aud lucrul acesta: criticii ar
scrie ca sd aibd elevii surse de inspiratie. Fireste cd e o deformare grosolana.

.
Textele din aceastd rubricd au fost prezentate in Amfiteatrul ,Laurentiu Ulici” de la
Memorialul Ipotesti, pe 15 ianuarie 2020, in cadrul mesei rotunde Eminescu - 170.
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Criticii, si acum va ofer o simplificare aproape la fel de atacabild, sunt un
intermediar intre operd si cititor si uneori ajuta cititorul sd inteleagd. Cititorul
poate sd aibd nevoie de un intermediar, o cdrja pe care sd o foloseascd o vreme
spre a ajunge, finalmente, sd citeascd pe cont propriu, sd isi asume un punct de
vedere propriu, sa dezvolte o intelegere care sd-i dea sentimentul implinirii.
Impotriva a ceea ce se spune, gustul se discutd, pentru cd gustul se si educs,
stiti bine. S3 va spun insd cd unii citesc criticd literara de dragul ei? N-o sa
continui pe tema aceasta.

As porni mai degraba de la o micd glumita referitoare la prima mea
carte, o carte despre niste poeti de la o revistd din perioada interbelica,
Gdndirea. Spuneam acolo, dar parafrazam nu mai stiu pe cine, ca exista tot ata-
tia ,gandiristi” cati poeti au colaborat la revista Gdndirea, incercand sa spun c4,
indiferent de particularitatile comune care-i unesc, de ideologie, de poeticd,
fiecare poet se individualizeaza. Scriitorii adevdrati nu intra in serii, ci se indi-
vidualizeaza; eventual creeaza serii. De data aceasta as spune exact invers:
existd atdtia Eminescu cdti cititori are Eminescu. Sigur cd e vorba de o exa-
gerare. Existd chiar un Eminescu al celor care nu-I citesc pe Eminescu, si asta-i
chiar o chestiune extrem de periculoasd; numai cd, trebuie s-o stiti, stereoti-
purile, cliseele de gandire, imaginile intrate in constiinta publica si devenite
colective sunt deseori folosite, uneori cu mare greutate, autoritate si fortd,
chiar cu violenta. lar cei mai violenti sunt cei care stiu mai putin si care citesc
cel mai putin. De aceea trebuie sd fim si foarte atenti cand discutdim despre
cineva, in cazul nostru despre Eminescu; s-o facem cu rezerve, in cunostinta
de cauza, eu as zice chiar cu o oarecare timiditate. Pentru cd, iatd, cum exista
in sald persoane venite din Basarabia, o sd spuneti: existd un Eminescu al ro-
manilor din Basarabia, care nu seamand aproape deloc cu cel al romanilor de
dincoace, de pe malul drept al Prutului. Iar in Basarabia exista, fird doar si
poate, un Eminescu pand in 1989 si altul, sau altii, dupd 1989. Existd, un
Eminescu al indragostitilor, al profesorilor de fizicd, al politicienilor, sau al
lumii politice, si eu cred cd lipseste un studiu foarte serios si temeinic care sa
arate cum anume s-au construit si ce metamorfoze au suportat de-a lungul
istoriei aceste imagini, nu o data folosite exclusivist si abuziv. Exista in acelasi
timp, un Eminescu al profesorilor de romana. Fireste ca exagerez, generalizez;
sunt si profesori exceptionali, fara doar si poate, dar exista in manuale si in
mintea multor profesori cdteva clisee, consecinta faptului cd, finalmente,
contactul cu textul este deseori precar si aproximativ, dincolo de faptul ca e
dificil.

54



GLOSE/Nr.1-2 (3-4), 2020 / DEZBATERE: EMINESCU - 170

Dar, ca sd trecem peste toate acestea, mai exista un Eminescu al men-
talitatii colective; stiti ca s-a vorbit despre mitul Eminescu, la formarea cdruia
au contribuit decisiv reprezentdrile inertiale privind frumusetea fizica a lui
Eminescu, esecul fatal in dragoste, in existentd; Eminescu a devenit victima
exemplard, cu ceva eroic si deopotriva sfant in el etc., etc. Or, cu aceastd ima-
gine colectiva se lucreaza deseori. Sd spunem insd ca nu ne intereseazd atat de
mult lucrurile acestea, aceastd imagine colectivd, acest Eminescu de enciclo-
pedie, cum ar spune Eco; dincolo de el, existd si un Eminescu al specialistilor,
al criticilor literari. Unul singur?! Si aici pot sa spun cd exista inainte de toate
un Eminescu impersonal, dar existd si citeva metamorfoze, cateva statii intr-un
traiect de care nu mai e responsabil Eminescu, niste verigi intr-o inldntuire
generatd tocmai de perspectivele foarte diferite ale specialistilor. Exista, asadar,
un Eminescu impersonal, al lui Titu Maiorescu; exista un Eminescu poate prea
personal, cdci e natura insdsi, cosmosul insusi, un univers Eminescu, la
Cdlinescu; exista un Eminescu fracturat, la un critic precum Negoitescu; existd
un Eminescu, subiect de cunoastere, cognitiv, as spune, la loana Em. Petrescu.
Pana azi, mai existd citeva statii, extrem de incitante; una s-ar numi simplu
,statia Petru Cretia” - si, dupd ea, incd una-douad, pe care nu le invoc acum.

Asadar, ce putem constata in linii mari? Dincolo de faptul ca cele mai
noi nu devin enciclopedie, nu devin, ca sd zic asa, canon, toate aceste viziuni
ale specialistilor sunt mai degrabad insulare. Cred ca aceasta e o problema ma-
jord in cultura romand. Toti cei care scriu despre Eminescu, si ma refer aici la
specialistii veritabili, o fac in cele mai multe cazuri ca si cum ar porni de la
zero. Nu au aceastd perspectivd, sd-i spunem dacd nu tolerantd, madcar
problematizantd, fata de trecutul cu care poti fi in dezacord, dar care, oricat de
precar, ramane decisiv in fundamentarea prezentului. Raportarea la cei de
dinainte si la cei cu care esti in dezacord este imperativd. Nimeni nu vine pe
un teren gol, opiniile se articuleazd fatalmente intr-un dialog, iar ultima pozi-
tie se poate justifica tocmai prin raportare la ceea ce s-a spus deja. Pe de alta
parte, mai exista un pdcat al acestor perspective critice, numite aici insulare;
ele sunt adesea foarte orgolioase, autarhice, ca si cum ar fi singurele posibile,
expresia descoperirii unor adevdruri absolute. Or, perspectiva pe care o propun
eu (de aceea vorbeam de fictiuni critice, si as pune cuvantul fictiuni intre
ghilimele; perspectiva e foarte importanta chiar pentru elevi) este cd acelasi
obiect — opera lui Eminescu, chiar viata lui - poate fi privit din perspective
extrem de diferite, complementare, poate si antagonice; toate contribuie insd
la intelegerea operei sau a vietii, toate sunt relevante pentru contextele pe care
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le reprezintd. Altfel spus, adevdrul nu e absolut in literatura si cu atat mai
putin in criticd, adevarul e contextual; de aici, pozitia mea de relativizare si de
toleranta. Incerc nu si judec trecutul, ci si-i inteleg contextele, s3 inteleg cum
anume se explicd anumite lucruri, inclusiv interpretdrile care exista.

Poate ca am vorbit deja prea mult, dar voi mai spune ceva. Si voi ince-
pe cu intrebarea: pe langa toate aceste fictiuni, adicd imagini despre opera sau
autor, crezi cd poti propune altceva? Mdrturisesc cd ma tenteazd mdcar niste
nuante in acest sens. Si md tenteazd, pentru cd eu cred cd, dacd Eminescu n-ar
fi provenit dintr-o familie de bucovineni - tatdl lui se ndscuse in Bucovina,
bunicul lui venise de la Blaj in Bucovina - si dacd n-ar fi ajuns de la opt ani la
Cernduti, dacd nu s-ar fi format aici in structura lui cea mai intimd, Eminescu
ar fi scris cu totul si cu totul altfel si altceva.

Or, aici sigur cd sunt multe lucruri de discutat, dar mie mi se pare cd
imaginarul lui Eminescu - si erotic, si politic, si estetic — se datoreazd acestei
varste de formare, contactului cu exilul personal si cu injustitiile pe care le
trdiau romanii in Cernduti. Si toate acestea se transformd intr-un imaginar care
se metamorfozeaza intr-un fel care devine el insusi sens. Acum cateva luni, d
propos de fictiuni critice, tot aici, dar cu alti prieteni si alti ascultatori, am
vorbit tocmai despre erorile pe care le face Cdlinescu — mie mi se par extrem
de vizibile - atunci cand vorbeste despre Eminescu la Cernauti si despre anii
formarii sale. Si pornind de la aceastd reinterpretare (in paranteza fie zis, eu
am explicatii pentru ,erorile” lui Cdlinescu; in tot cazul, incerc sa mi le explic,
nu sd le judec, dar, tocmai explicindu-mi-le, fac un pas mai departe sau asta
cred cd pot sa fac), as putea sa propun un alt Eminescu, care intr-un fel iese,
caci asta-i miza ultimd, si de sub semnul romantismului, cu care eu n-am o
problemd; ca e ,ultimul romantic”, cd e ,primul modern”; eu as folosi aici un
cuvant, caut acum un cuvant, de asta am nevoie si de opiniile prietenilor, un
cuvant care si-l exprime mai bine pe Eminescu. Si as folosi cuvantul roman-
tism, taiat cu o linie: romantism. Sau post-romantism, dar fard ca prefixoidul
post sa aiba sens temporar.

In fine, cred ci putem si ne apropiem de Eminescu si altfel, elibe-
randu-ne inainte de toate de clisee. Si ca sa ne putem elibera de clisee, ar
trebui s stim cum anume au aparut. In fond, multe dintre afirmatiile despre
Eminescu au devenit un fel de institutie. Cand spunem, de exemplu, ca
Eminescu a studiat la Cernduti, apelam la o institutie; uitam ca Eminescu
ajungea in Imperiu, cu tot ceea ce implica acest lucry, cu toate traumele care
decurg de aici, cand avea doar opt ani. N-avem aici o provocare? Nu cred cd
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trebuie sa ocolim provocarile; trebuie sa le includem in scenariul nostru de
interpretare. Va multumesc.

Rezumat: Desi cu caracter conjunctural (cdci comunicarea a fost prezen-
tatd in Amfiteatrul ,Laurentiu Ulici” de la Memorialul Eminescu in cadrul conferintei
Eminescu - 170), paginile de fatd constituie o micd introducere la o problemd cu ade-
vdrat importantd, si anume posibilitatea ipoteticd de a redefini imaginarul emines-
cian. E vorba despre imaginarul erotic, politic si estetic, din perspectiva relevantei
formarii lui Eminescu in Cerndutii anilor 1860. Ipoteza e anuntatd de urmdtoarele
premise teoretice: 1. existd in spatiul public multiple reprezentdri ale lui Eminescu,
antagonice chiar, reprezentand, fiecare, un alt context de interpretare; 2. si pe tere-
nul criticii literare existd o succesiune de interpretdri, al caror caracter de ,fictiuni
critice” le defineste deopotrivd adevarul si relativitatea; 3. paginile pledeazd pentru o
asumare criticd a trecutului si diferentei si, deopotrivd, pentru un dialog al interpre-
tdrilor, sanctiondnd astfel pozitiile insulare si autarhice. Teza subliminald este a
definirii spatiului cultural ca unul al dialogului.

Cuvinte-cheie: Eminescu, fictiuni critice, receptare, Cernduti, Bucovina.

Abstract: Although these pages have a conjunctural nature (because the
report was presented in the amphitheater “Laurentiu Ulici” at the Eminescu
Memorial at the conference Eminescu - 170), they constitute a short introduction to
a really important issue, namely the hypothetical possibility of redefining the
Eminescu imaginary (erotic, political and aesthetic imaginary), from the perspective
of the relevance of Eminescu’s formation in the Chernivtsi of the 1860s. The
hypothesis is based on the following theoretical premises. 1. There are in the public
space multiple representations of Eminescu, sometimes even antagonistic ones, each
of them representing a new context of interpretation. 2. Even in the literary criticism
there is a succession of interpretations whose ‘critical fictions’ nature defines both
their truth and relativity. 3. These pages plead for a critical assumption of the past
and difference, and for a dialogue of interpretations, sanctioning in this way insular
and autarchic positions. The subliminal thesis is to define the cultural space as a
space of dialogue.

Keywords: Eminescu, critical fictions, reception, Chernivtsi, Bucovina.
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PROBLEMELE ACTUALIZARII
CRITICE A LUI EMINESCU

Alex GOLDIS

Lect. dr., Universitatea ,Babes-Bolyai”

din Cluj-Napoca

Am ales sd vorbesc astazi, fard sd ne-ntelegem cu domnul profesor
Mircea A. Diaconu, despre aceleasi formule de deformare, daca vreti, a ima-
ginii lui Eminescu in contemporaneitate.

Sunt foarte multe prilejuri festiviste, in fiecare an, de 15 ianuarie. Dar,
madcar uneori, cred cd ar trebui sd ne intrebam - cat se poate de serios - cum il
mai putem actualiza pe Eminescu, ce anume mai putem rediscuta din felul in
care imaginea lui survine la noi si asa mai departe. Cum il putem pune in ecu-
atie cu sensibilitatea contemporana? Cred cd sunt niste discutii care meritd
purtate aproape in fiecare an, dincolo de ,zgura” aceasta de sdrbdtoare care e
inevitabild in context. Cu privire la aceste ,lentile deformatoare” aplicate lui
Eminescu, as vorbi de trei tipuri de deformari - sau poate cd termenul e exa-
gerat —, le-as spune chiar , desfigurari”, la un moment dat.

Una dintre lentilele deformatoare la care poate cd ar trebui sd renun-
tdm sau pe care poate ca ar trebui s-o punem intre paranteze, cel putin o
perioada, aplicind un fel de lege a lustratiei culturale mdcar vreo zece-douazeci
de ani, ar viza incercarea de a inceta sd mai vorbim despre Mihai Eminescu
doar ca despre poetul nostru national. De ce? Pentru cd aceastd cupola
foarte larga - dar si foarte impovdratoare — ne-a impins de foarte multe ori sa
facem afirmatii excesive cu privire la Eminescu si chiar cu privire la opera lui.
In ce sens, la ce ma refer acum? M3 refer la incercarea de a explica prin opera
lui Eminescu - fie cd e vorba de opera poeticd, fie ca e vorba de publicistica,
scrieri politice s.a.m.d. — foarte multe aspecte ale societdtii romanesti, alteori
aspecte ale stiintei romanesti (cunoasteti tot felul de exagerdri cu privire la
competentele lui Eminescu in teoria relativitdtii; citeam acum cdteva zile un
articol care-si punea problema sau incerca sa interogheze ,pozitia lui
Eminescu fatd de intrarea in UE”). Nu putem sd asteptaim de la opera lui
Eminescu sd ofere toate solutiile pentru problemele noastre contemporane -
pentru stiintd, politicd, societate s.a.m.d.
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Nu cred in aceastd formuld care il extinde pe Eminescu la nesfarsit
prin presupozitia cd un poet national ar trebui sa ofere toate solutiile la impa-
surile noastre culturale. Ar trebui sd ne rezumdm la a vorbi despre Eminescu
ca despre un poet-etalon, un poet extraordinar de important si sd nu-i mai
aplicdim neaparat aceasta formulad exorbitantd din multe puncte de vedere.
Probabil stiti, au fost discutii si dupd 1990 cu privire la ,reconstruirea” lui
Eminescu ca centru al canonului identitar. In 1998 a fost un celebru dosar in
,Dilema”, dar in care problema era una identitard. Nu vd imaginati ca niste
critici, scriitori, foarte seriosi, se gandeau sd conteste neaparat opera lui
Eminescu, ci ei contestau mai degrabd o anumitd modalitate de gonflare prin
diferite metodologii, discursuri publice, a acestei opere. Si protocronismul
anilor'7o-'8o cred cd a contribuit foarte mult inclusiv la aceastd deformare a
operei eminesciene.

Deci, iatd: eticheta aceasta de poet national, din punctul meu de
vedere, ar putea fi frenatoare de la un punct incolo pentru intelegerea cat mai
adecvatd a lui Eminescu si pentru apropierea reala de opera lui.

In al doilea rand, as vorbi de un lucru pe care l-a atins aici si domnul
profesor Mircea A. Diaconu, si anume modul de actualizare metodologica a lui
Eminescu si chiar de actualizare a paradigmelor culturale pe care le parcurge
poezia lui.

Fiecare critic a incercat, cu alte cuvinte, sa descopere un nou
Eminescu - si nu doar sa descopere un nou Eminescu, ci sa-1 legitimeze
printr-o formuld teoretica, sd-i dea o formula teoreticd de actualizare conform
epocii sale. Si aici s-au avansat cateva nume. lon Negoitescu cred cd aplicd o
criticd existentialista lui Eminescu, face din Eminescu un poet abisal, citindu-1
ca mare torturat care ezita intre latura neptunicd si cea plutonica. Cartile
loanei Em. Petrescu fac din Eminescu un poet al limbajului, un poet care
depaseste cu mult romantismul, si il privesc printr-o grild structuralistd, post-
structuralistd s.a.m.d. Exista lecturi destul de recente, care il privesc pe
Eminescu prin tot felul de teorii postcoloniale. Existd o carte - interesantd din
multe puncte de vedere - care il priveste pe Eminescu prin teoria cAmpurilor
lui Bourdieu, incercand sa faca un fel de sociologie pornind de la figura lui.

Toate aceste initiative sunt ldudabile, dar ma tem c4d si ele au contri-
buit intr-un fel la aceasta imagine, oarecum deformatd, asupra lui Eminescu; si
aici Tmi amintesc o afirmatie - la care poate cd ar trebui sa ne intoarcem
putin - din cartea lui Mircea Martin, G. Cdalinescu si complexele literaturii, o
carte din 1981, o carte foarte curajoasd in context, care incerca sa formuleze o
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opinie diferitd fata de protocronismul curent in epocd - acela al exaltdrii cu
orice pret a valorilor nationale. Scria Mircea Martin: ,Intre Eminescu si
Baudelaire, care sunt contemporani, care au publicat in aceeasi perioadd, nu
este o diferentd doar de formula poeticd, de expresivitate poeticd, ci e o dife-
rentd de varstd a poeziei — de paradigma poeticd”. Adica: fie cd e un romantic
clasic, fie cd e un romantic intarziat, Eminescu este un poet romantic, in timp
ce Baudelaire face primii pasi spre modernism; e unul dintre primii simbolisti,
e numele invocat la originea poeziei moderne. Ar trebui sd acceptam acest
fapt, cd existd mai multe trepte culturale. Este Eminescu un poet mai putin
valoros, mai putin important daca il atribuim paradigmei romantice? Nu cred
cd aceste trepte culturale prevad neaparat niste desconsiderdri axiologice.

Si incd o lentild deformatoare: exista intotdeauna asupra criticilor
aceastd presiune nu doar de a spune ceva nou metodologic sau de a mai trage
putin de Eminescu inspre contemporaneitate, ci si o nevoie de excentricitate,
de a descoperi o alta dimensiune a operei lui Eminescu pe care criticul anterior
a lasat-o deoparte sau n-a valorizat-o indeajuns; era interesant sd vezi ca
Negoitescu afirmd despre Cdlinescu (monografiile lui Calinescu erau cele mai
importante pand atunci): ,iatd, Cdlinescu a valorizat in general opera antuma,
eu voi valoriza postumele”, desi nu e chiar adevarat pana la capdt. Sau: a fost
foarte interesant cd loana Em. Petrescu a redescoperit o serie de poeme pentru
a vorbi despre acel Eminescu torturat de nelinisti lingvistice.

In Istoria criticd a literaturii romdne, Nicolae Manolescu, tocmai din
nevoia aceasta de a spune ceva nou, afirmd ca nu Eminescu Luceafdrului ar
trebui valorizat, nu acolo e Eminescu cel valoros - al Luceafdrului sau al Odei
(in metru antic) -, ci Eminescu din Mai am un singur dor, care i se pare o
capodoperd, sau din Antropomorfism. Sau un alt critic, lulian Costache, ne
propune sd-l ldsdim pe Eminescu cel filozofic la o parte si sa-1 redescoperim pe
Eminescu-autorul de romante. Ma intreb, atunci: ne apropie de opera poetului
aceste revalorizdri permanente in care excentricitatea sau nevoia de subiectivi-
tate absoluta a criticului trebuie sa iasd intotdeauna la iveala? Ar fi de discutat
in continuare...

Si Inca un singur lucru as mai spune: poate cd o revalorizare a operei
lui Eminescu sau o incercare de explicare a actualitdtii lui in contemporanei-
tate ar putea porni de la o discutie despre felul in care opera lui a fost meta-
bolizata chiar in literatura romand; nu cred ca e nevoie neapdrat de critici care
sa-1 reactualizeze, mai mult sau mai putin fortat, periodic.
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Ce-i drept, ar trebui sda devenim constienti cd Eminescu a mai produs
niste scriitori, niste mutatii, niste poeti foarte importanti, si nu vorbesc doar de
cei interbelici (Blaga, Arghezi s.a.m.d.), ci chiar de poezia postbelica: Nichita
Stanescu e un eminescian in multe dimensiuni ale operei lui, Ileana Mdlancioiu
e o eminesciand, Mircea Cdrtdrescu e un eminescian. $i se mai pot invoca nu-
me de prim rang ale literaturii romdne. Deci, iatd, nu stiu dacd trebuie sa ne
dam peste cap metodologic sa afirmam actualitatea lui Eminescu; ea a intrat,
intr-un fel, in acest metabolism viu al culturii contemporane.

Rezumat: In articolul de fatd sunt prezentate citeva formule de deformare
a imaginii lui Eminescu in contemporaneitate: raportarea la Eminescu doar ca la
poetul nostru national; permanenta actualizare metodologicd a lui Eminescu si
actualizarea paradigmelor culturale pe care le parcurge poezia lui; nevoia de excen-
tricitate, de a descoperi o altd dimensiune a operei lui Eminescu pe care criticul
anterior a ldsat-o deoparte sau n-a valorizat-o indeajuns. Autorul subliniazd nevoia
de revalorizare a creatiilor lui Eminescu prin discutii despre felul in care opera lui a
fost metabolizatd in literatura romanad.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, revalorizare, actualizare criticd, poet
national, paradigma culturala.

Abstract: The article presents some deformation formulas of Eminescu’s
image in contemporaneity: referring to Eminescu only as to our national poet; the
permanent methodological update of Eminescu and the renewing of the cultural
paradigms that his poetry goes through; the need for eccentricity, in order to
discover another dimension of Eminescu’s work that the previous critic left aside or
did not value enough. The author emphasizes the need to revalue Eminescu’s literary
works via discussions about the way his work was metabolized in the Romanian
literature.

Keywords: Mihai Eminescu, revaluation, critical update, national poet,
cultural paradigm.
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EMINESCU, POET DE TRANZITIE.
AMINTIREA INDIVIDUALA SI
MEMORIA COLECTIVA

Doris MIRONESCU

Lect. dr., Universitatea

»Alexandru loan Cuza” din lasi

Memoria e un fenomen complex pe care indeosebi scriitorii I-au in-
vestigat filosofic, el neparand filosofilor, mult timp, demn de atentie. Nu din
intdmplare, Aleida Assmann a explorat subiectul memoriei occidentale (Assmann
201), folosindu-se mai ales de scrierile lui Shakespeare si Wordsworth, care
oferd intuitii patrunzdtoare, nu atat pentru ca avem de-a face cu ,genialitatea”
creatoare a artistilor, cat pentru cd memoria tine sfera ,,umanului’, pe care o
cutreierd scriitorii plini de curiozitate, gust pentru experiment si pentru sur-
prizd, de la corporal pand la moral si psihologic. Din acelasi motiv mi se pare
interesant sa privesc opera lui Eminescu pentru a gdasi in ea urmele unei
cercetari utile a memoriei.

De la inceput, este bine sd scrutam memoria la Eminescu din doud
puncte de vedere, accentudnd cele doud versiuni care existd in romdneste:
existd amintire, adicd evocare a unei experiente trecute, eveniment interior,
subiectiv, si existd memorie, adica tezaurizare a trecutului, ansamblu de prac-
tici si repere mult indepdrtate in timp care legitimeaza practicile de astdzi. Pun
dubletul in paralel cu cel din germand, Erinnerung si Geddchtnis, cu sensuri,
acolo, foarte diferite. La fel si aici, amintirea este individuala, in timp ce me-
moria ar tine mai curdnd de continuturile colective. Pentru ambele sensuri, in
cultura romdnd Eminescu este un reper esential, el producand o revolutie,
schimband regulile jocului in felul de a concepe atdt interioritatea si identi-
tatea individuald, cat si relatia cu trecutul si formarea unei identitati colective.

Amintirea individuala ca materializare a trecutului

Eminescu e un mare poet al interioritatii, prin insusi faptul ca este un
poet al dragostei si, apoi, al cercetarii propriei sensibilitati, ba chiar un specta-
culos investigator al stdrilor sufletesti complicate. Nu e vorba de simpla
inclinare spre subiectivitate a unui poet romantic; inca din Cdlin - file din
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poveste, poetul arata o neobisnuitd curiozitate pentru descrierea stdrilor inte-
rioare complicate, inefabile si gratioase ale tinerei fete de crai indrdgostite,
ceea ce, evident, nu tinea de provincia autoanalizei. Exista un Eminescu - estet
al psihologiei, la care atragea atentia si Tudor Vianu (Vianu 1930), ardtand ca e
vorba de un fenomen romantic paneuropean, prezent in atdtea culturi pline de
dandy, damnati, boemi, intelectuali posedati, erotomani si opiomani; analiza
rafinatd a stdrilor de suflet practicatd de Eminescu este unul dintre cele mai
mici ,pdcate”, in aceastd companie.

Memoria apare, in aceastd zond a creatiei sale, ca o facultate care
ajuta la interiorizare, la explorarea interioritatii ca pe un abis. Eminescu este
unul dintre primii poeti romdni care fac analiza stdrilor de suflet complexe,
care scrie, vorba lui Ibraileanu (Ibrdileanu 1929), o ,poezie de analizd”, asa cum
altii vor scrie, mai tarziu, romane de analizd. Poezia sa de interior descompune
in imagini stirile sufletesti, le atribuie o materialitate remarcabild. In
Singurdtate, amintirile ,tardie ca greierii” sau ,cad grele si se sfarma in suflet”
ca picdturile de ceard. Materializarea lor metaforicd nu e o intamplare; ea se
produce consecvent si spatializeazd universul intimitdtii. Amintirile capdta
corp in scrisorile din care sunt culese sau din atmosfera care le degaja. Amin-
tirea materializeazd, produce imagini care blocheaza fluiditatea reprezentarii
si ingheatd miscarea. Metafora devine densd, aglomeratd, se transforma intr-o
alegorie care, desi face mai inteligibil sentimentul, il incarca de o materialitate
apdsdtoare, tulburdtoare, cetoasd. Chipul spectral al iubitei nu mai poate fi
desprins ,din negurile vremii”. Poemul este adesea construit printr-o alegorie,
punand o imagine simbolicd in fata realitdtii, ca pe o oglinda (,De cate ori,
iubito, de noi mi-aduc aminte,/ Oceanul cel de gheata mi-apare inainte” - De
cdte ori, iubito...), doar ca oglinda este opacd, isi contine propriile reprezentdri
si nu vrea sa le elibereze. Blocajul amintirii cautd a fi solutionat prin productia
de imagini poetice, dar poemul rezultat e static. Similar, amintirea unui trecut
cu gust amar se transformd in cantitate, in materie, in timp stdtut, opac, care
pierde proprietatea transparentei: ,Pierdut e totu-n zarea tineretii/ Si muta-i
gura dulce-a altor vremuri,/ lar timpul creste-n urma mea... md-ntunec!”
(Trecut-au anii...). Eminescu e deci interesat de memoria individuald, obser-
vand fenomenul de ,intunecare” a ei, de opacizare, materializare a timpului
trecut care se aduna in gramezi.

Alteori poemul se frange, ca in Melancolie sau in Copii eram noi
amandoi, acolo unde incdrcatura emotionald devine prea mare; este incd un
semn al importantei materialitatii in legdturd cu amintirea. E de evocat glasul
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amintirii din finalul poemei autobiografice Copii eram noi amdndoi, unde e
vorba de moartea unui frate in copildrie: ,Eu? mai este inima-mi/ Din

’;

copildrie?...” se intreaba eroul, iar vocea i se frange, tiparul prozodic se stricd,
strofa se incheie, ciuntitd, inainte de a ajunge la final. La fel, in Melancolie,
poemul se rupe in doud acolo unde evocarea imaginii (se dovedeste, alegorica)
a unui cimitir pustiu sub luna lasd loc unei confesiuni nervoase, nevrotice, care
da pe fatd ,cheile” alegoriei ce a curs in poem pand atunci. Un sir de puncte de
suspensie marcheazd faptul cd procedeul e studiat de poet, ca aparenta
»incoerenta” dd sens poemului, chiar dacd e un sens negativ, pentru cd vine sa
consemneze esecul memoriei de a regdsi copildria in propriul suflet.

In sfarsit, intr-o singura ipostazi amintirea devenitd materie poate fi
benefica: in moarte, atunci cand totul devine materie miscata augural de rit-
murile cosmice. Amintirile insesi, avand corp, intrd in regnul zdpezii si il
colindd pe individul pierdut in neantul propriei materialitdti in curs de dispa-
ritie: ,Cum n-oi mai fi pribeag/ De-atunci inainte,/ M-or troieni cu drag/
Aduceri aminte” (Mai am un singur dor).

Memoria ca fenomen comunitar

In al doilea sens propus mai sus, memoria tine de amintirea trecu-
tului, a istoriei comunitare si este legatd, la Eminescu, de identitatea natio-
nald. Desi Eminescu pare sd refuze patriotismul declamator al odei pasoptiste,
aceasta nu e o temd pe care si o refuze in totalitate. In Scrisori el vorbeste de
voievozii Basarabi si Musatini, evocati cu privirea vizionard de dupa stinsul
lumanadrii, in spatiul singular si singuratic al imaginatiei. Cat timp spatiul pu-
blic este ocupat de toti demagogii si impostorii, ,balbaitii si gusatii”, Eminescu
se refugiaza cu amintirea trecutului de glorii in propria sa lume.

Cum se poate ca memoria colectiva sd rezulte in urma unei alchimii
poetice si sufletesti petrecute exclusiv in spatiul interior? Mecanismul e com-
plicat, atdta timp cat o legdtura directd cu eroii de odinioara nu mai exista sau
este atat de slaba incdt poate fi interceptata de toti nechematii. Citandu-I pe
Caius Dobrescu (Dobrescu 2004), ma voi referi la ideea de relationare directa
cu cititorul, sub forma ,dioscurilor”. La Iulian Costache (Costache 2008), teh-
nica aceasta este numitd cea a ,scrisorii deschise”. Mai exact, este vorba de
conceperea poemului ca pe o adresare singulard cdtre un destinatar nenumit:
cititorul. De vreme ce cititorul nu are nume, ramane in sarcina fiecarui individ
care parcurge poemul sd se autoselecteze ca receptor privilegiat al mesajului
lansat in necunoscut de poet. Sentimentul comunitdtii este unul construit,
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atunci, in singurdtate, intre doud constiinte sau doud interioritdti care se
,recunosc” reciproc ca ficaind parte din aceeasi categorie morali. In spatiul
psihic construit de aceste doua subiectivitdti apare o notiune cu caracter de
legitate obiectivd (pentru cd nu o controleazd cu adevdrat niciuna dintre
subiectivititi), si anume ,patria”.

Dar actul de a scrie/citi acelasi text si de a se ,recunoaste” in el nu
este suficient ca sd dea continut etnic acestui spatiu. De aceea, el va fi populat
cu o sumad de evocdri ale istoriei facute in acelasi ton si cu aceleasi intentii
valorizante, dar mai ales colorat de acelasi tip de subiectivitate. Probabil cel
mai bun exemplu este cel din Memento mori, in finalul mega-episodului
,Dacia-Roma”, in momentul in care, rdzboaiele daco-romane fiind consumate,
nu rdmane de pe urma lor decat un popor amnezic, care mosteneste in mod
degradat, aproape caricatural, ceva din trdsaturile popoarelor madrete de
odinioard. Calea de acces catre figurile tutelare ale neamului din trecut e des-
chisd cu pretul unei devotiuni personale, a unei investitii de memorie: ,,Cand ii
cugeti, cugetarea sufletu-ti divinizeazi/ In trecut mergem, cum zeii trec in cer
pe cdi de raze./ Peste adancimi de secoli ne ridicd curcubei;/ Un popor de zei
le trecem, cdci prin evi de vecinicie/ Auzim cetatea sfintd cu-nmiita-i
armonie.../ Si ne simtim mari, puternici, numai de-i gdndim pe ei’. Eminescu
preconizeaza aici un tip de gandire apropiat de devotiunea religioasa, nu de
ratiune: ideea e nu de a vizita cu gandul trecutul, ci de a te ,patrunde” de el, de
a te autocoloniza cu figurile trecutului. Asta inseamna ca de memoria trecu-
tului fiecare trebuie sd se apropie in chip personal si total. La memoria comuna
are acces poetul, dar si cei care sunt dispusi sd viseze in comun cu el (obsesia
yvisului in comun”, care permeazd poezia de dragoste a lui Eminescu, isi
gdseste aici o vie aplicatie). Existd indoiala dacd aceasta apropiere de trecut
poate sd-si serveasca functia esentiala, aceea de a coagula o comunitate. Poetul
joacd rolul unui poeta vates, dar in mod subtil si indirect, in mdsura in care
este acceptat de ceilalti ca modul sau de a-si aminti trecutul le vorbeste si lor.
Poezia are o misiune comunitard, dar aceastd misiune este una recesiva, indi-
recta si nu se poate implini in absenta unui cititor pregatit pentru acest tip de
exercitiu mnemotehnic.

O legdturd ceva mai directd cu trecutul se infaptuieste in postuma
Umbra lui Istrate Dabija-Voievod. Ea descrie intdlnirea cu o stafie cheflie si
melancolica pe ruinele Sucevei; o stafie, cea a lui ,mos Istrate voievod”, care nu
vrea sd fie ,trecutd la izvod”, refuzd sd intre in istoria oficiald, pentru ca

»

partitura ei este una ,privata”. Mesajul pe care il aduce voievodul nu este unul
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belicos, nationalist agresiv, ci vine doar sd evoce cat de bune petreceri erau
odatd in Moldova, cum bautura insemna o virtute, oamenii erau toleranti
pentru cd le placea cheful si se preficeau doar cd poarta razboi, in realitate
suportdnd istoria ,cu chef’ si ascunzandu-se in pivnitd cu prima ocazie, de
cum dideau titarii. In poetul de peste veac, voievodul vede un bun elev, ciruia
ii ,place-al viei dulce rod”; ii cere sd verse la pamant pahare de vin, la petreceri,
impartasind astfel cu stramosii aceleasi obiceiuri si acelasi vin: ,Pan' la al zilei
bland luceafar/ Sa bem ca buni si vechi tovardsi;/ Si toti cu chef, niciunul
teafdr,/ Si cum sfarsim sd-ncepem iardsi”. Amintirea este aici mult mai corpo-
rald, comertul cu trecutul mult mai personal. El se infaptuieste performativ,
prin gestul de a bea, ba chiar si cel de a vdrsa din paharul cu vin cateva picdturi
la pamant, pentru strimosi. In afard de asta insa, observam ci poemul impru-
muta protocolul pasoptist al elegiei pe ruine istorice, din care face parte si
momentul aparitiei unei fantome. Eminescu ,prezentifica” intalnirea si o face
cat mai veridicd, excluzand momentul disparitiei fantomei, care la Heliade,
Carlova sau Alexandrescu era legat de aparitia zorilor si de semnalul dat de a
reveni la prezentul secolului al XIX-lea, de a face ceva pozitiv cu amintirea
recuperata prin aparitia magicd a fantomei. La Eminescu, dupd cum se vede,
disparitia fantomei este amdnatd, ca si cum asta ar duce la pierderea mesajului
ei si a comunitatii cu trecutul, iar poetul ar dori sd pastreze la sine reverberatia
intdlnirii miraculoase. Chiar si asa, ultimele versuri ale poeziei se pierd in
balbutie latineasca si in jocuri livresti de cuvinte, care marcheazd indeparta-
rea, de fapt, a fantomei, si chiar si pierderea mesajului ei constructiv, din care
a ramas gestul melancolic al bautului, din pdcate gol de continut: ,Cantam
adanc un: De profundis./ Perennis humus erit rex./ Frumoase vremi! Dar
unde-s? unde-s?/ S-au dus pe veci! Bibamus Ex!”

Ca poet al memoriei, Eminescu mi se pare un scriitor fascinant. Nu
din cauza unor intuitii neegalate vreodata, ci tocmai datoritd istoricitdtii pe
care opera sa o contine si care vorbeste atdt de elocvent despre istoria culturala
a secolului al XIX-lea romdanesc. Eminescu apare intr-un moment in care
poezia ca legat public, cu functie comunitard, se risipeste dupa gloria de care
se bucurase decenii intregi, cu generatia pasoptistd si urmasii ei directi. Ea nu
dispare insa peste noapte si nici amintirea ei nu inceteazd brusc sd mai per-
siste. Eminescu apare chiar in aceastd epoca de tranzitie, veritabild placa
turnanta a culturii romdne moderne, careia poetul romantic ii imprimd o mare
vitezd de rotatie, e adevdrat, dar nu o lasd in urmd cu totul, nu o ,depdseste”, ci
o intruchipeaza.
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Rezumat: Autorul articolului se refera la amintirea individuald si memoria
colectiva in opera lui Mihai Eminescu. Memoria apare in creatia eminesciand ca o
facultate care ajuti la interiorizare, la explorarea interiorititii ca pe un abis. In alt
sens, memoria tine de amintirea trecutului, a istoriei comunitare si este legatd, la
Eminescu, de identitatea nationald. Poetul joacd rolul unui poeta vates, dar in mod
subtil si indirect, in mdsura in care este acceptat de ceilalti cd modul sdu de a-si
aminti trecutul le vorbeste si lor.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, amintire individuald, memorie colectiva,
istorie, interioritate, comunitate, poet, poeta vates.

Abstract: The author of the article refers to individual remembrance and
collective memory in Mihai Eminescu’s work of. The memory appears in Eminescu’s
creation as a faculty that helps to internalize, to explore interiority as an abyss. In
another sense, the memory belongs to the memory of the past, of the community
history and is linked, in Eminescu work, to the national identity. The poet plays the
role of a poeta vates, but in a subtle and indirect way, insofar as it is accepted by
others that his way of remembering the past speaks to them as well.

Keywords: Mihai Eminescu, individual remembrance, collective memory,
history, interiority, community, poet, poeta vates.
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EMINESCU IN SCRIERILE
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Aceastd interventie a mea consta in prezentarea unei lecturi pe care
am facut-o pe baza altei lecturi - o lectura foarte importantd, facuta de Nicolae
Steinhardt.

Nicolae Steinhardt nu se numard printre eminescologi, dar poate ar
trebui sa se tind cont de acest lucru si sa fie citit in perspectiva aceasta a inter-
pretarii corecte a lui Eminescu si din alt punct de vedere. Pentru cd, panad la
urmd, este foarte important cd Eminescu este citit din atdtea perspective si
interpretat de pe atatea pozitii critice. Sigur, cliseizarea lui, ceea ce a menti-
onat si Alex Goldis, si Doris Mironescu, si Mircea A. Diaconu, deranjeazd, si
deranjeazd, in primul rdnd, vizavi de interpretarea corecta a operei lui
Eminescu si, desigur, a vietii lui.

Nicolae Steinhardt nu se numadra printre eminescologii celebri, dar
este un autor si un cititor fidel lui Eminescu; el a citit cu mare atentie, a avut si
experienta carcerald, in care s-a folosit foarte mult de Eminescu, ii aduce un
elogiu extraordinar si in Jurnalul fericirii. Insé eseistica lui este, dupa parerea
mea, o eseisticd ce ar trebui cititd si recititd. Lumea se opreste mereu, cind e
vorba de Steinhardt, la Jurnalul fericirii, si e pacat. Sigur, probabil, si la Cartea
de predici, la Ddruind vei dobdndi, dar nu merge mai departe. Or, eseistica lui
este extrem de importantd, pentru cd, de fapt, cartile celebre ale lui Steinhardt
se zidesc, se construiesc tocmai pe eseistica lui.

Steinhardt i-a dedicat foarte multe texte lui Eminescu, a avut si multe
inserturi in cdrtile lui vizavi de Eminescu, dar sunt texte intregi despre poezia
si viata lui Eminescu. Primul text in care Steinhardt scrie despre Eminescu este
publicat in volumul Intre viatd si cdrti. Este volumul care a aparut dupd iesirea
lui din puscarie, iar textul se numeste Revenire asupra curajului. Aici vedem ca
perspectiva din care il interpreteaza Steinhardt pe Eminescu este cu totul
noua. De fapt, daca il citim pe Steinhardt cu mare atentie, vedem cd interpre-

68



GLOSE/Nr.1-2 (3-4), 2020 / DEZBATERE: EMINESCU - 170

tarile pe care le are asupra operei — nu numai asupra operei lui Eminescu, dar
si asupra celorlalti autori — sunt cu totul si cu totul noi. Eu va spun din
perspectiva de om al bisericii, de teolog: nu stiu sd existe o carte de predici
mai importantd - de la Eliade incoace - decdt Ddruind vei dobdndi. Toate
interpretdrile de acolo nu le mai gasiti in alte cdrti de predici.

Ceea ce face Steinhardt este foarte important, dar, in acelasi timp, in
mod paradoxal, el nu se duce in erezie, cum nu se duce nici vizavi de Eminescu
atunci cand il pune, oarecum, in consonantd, in armonie cu neamul. Pentru ca
ar fi destul de complicat sd vorbim despre Eminescu patriot, Eminescu si
natiune etc. Steinhardt are curajul sa o facd, dar intr-un mod absolut innoitor.
lar actualizarea, la care se referea si Alex Goldis, este foarte importanta.

Steinhardt tocmai pe aceasta actualizare a lui Eminescu merge. Va
dau un exemplu dintr-o interpretare pe care o are asupra poeziei Glossd. Toti
am inteles Glossd altfel sau, poate, am inteles-o in acelasi fel, pentru ca asa
ne-a predat-o profesorul de la scoald. Steinhardt insa spune asa: ,Glossa e
inteleaptd, e solomonicd, slujitoare a bunului-simt, a ludrii-aminte si a cir-
cumspectiei. Ce propune, ce predicd? Ne-amadgirea si ne-teama - doud minu-
nate insusiri ale omului aflat in valtoarea unei societdti ipocrite, unde min-
ciuna e suverand, inselaciunea, mare si tare, iar zgomotele desarte si monotone
tin loc grairii care exprima neocolit gAndurile. Intr-o lume cu dous fete, unde
adevdrul si contrafacerea lui isi trdiesc paralel traiul, desigur ca buna si ele-
mentara e povata: «Nu te prinde lor tovards!»”

lata o actualizare a Glossei, la vremea aceea, inainte de 1989, dar
Eminescu poate fi actualizat din plin si acum. Este vorba nu numai de o actu-
alizare pe aceastd structurd, a criticii interpretative specializate, ci si la nivelul
acesta care tine de moralul si de tagmele unei societadti.

Trebuie s subliniem ci Steinhardt, de pildd, in primul text din Intre
viatd si cdrti, care este despre Eminescu, marseaza foarte mult pe curaj si
libertate. Fiind foarte lucid atunci cand l-a interpretat pe Eminescu, el a avut
un curaj nemaipomenit, dar nu numai curajul cd ai atitudinea asta, ci si ca
interpretare. Sa-1 interpretezi din aceasta perspectiva pe Eminescu este ceva,
dupa pdrerea mea, aparte. Cum e sd interpretezi fericirea, iar tu sd fii intr-o
nenorocire care nu are margini?! In puscarie, inchis, si s spui ci ,aici mi-am
gasit fericirea”.

Existd un text la Steinhardt care spune cd poezia lui Eminescu trebuie
actualizata si merge pana acolo incat ne vorbeste despre sincronism. Eu am
avut niste indoieli: Caragiale e jucat asa cum e jucat, asta e piesa scrisa de

69



GLOSE/Nr.1-2 (3-4), 2020 / DEZBATERE: EMINESCU - 170

Caragiale - atunci Caragiale asa trebuie sa fie, nu?! Cum sunt replicile acolo,
cum e decorul acolo sau textul s.a.m.d. Vine Steinhardt si spune: nu!, opera
trebuie actualizatd, trebuie contemporaneizatd, trebuie adusa la timpul pe care
tu 1l traiesti. latd ce spune Steinhardt: ,Odatd cu fiecare generatie, anii 1820
arata altfel si sunt invesmantati in alt chip”. Si atunci i-am dat dreptate si lui
Andrei Serban si-i dau dreptate si lui Radu Afrim.

Deci actualizarea aceasta care trebuie facuta permanent - si ne
spune aceste lucruri nu un om de la catedrd, de la universitate sau un critic
literar, ci ne spune un teolog, un eseist, un frate evreu convertit la crestinism,
la ortodoxie.

Se poate vorbi foarte mult despre aceastd pasiune, despre aceastd
patima a lui Steinhardt pentru poporul roman si neamul romanesc si pentru
Biserica Ortodoxd, astea sunt marturisirile lui. E un tip si un eseist absolut
cosmopolit, dar are si aceasta parte din care reiese dragostea lui foarte mare (el
este un evreu convertit) pentru poporul roman si pentru cultura romdaneasca.
De aceea vorbeste extraordinar despre Blaga si dimensiunea romdneasca din
filozofia lui, despre Noica, despre Mesterul Manole - foarte interesant, cine
mai vorbeste despre Mesterul Manole?! - altfel. Trebuie sd cititi, sa vedeti ce
spune Steinhardt si cum actualizeazd Miorita, de pilda, si alte mituri pe care le
avem.

Voi incheia cu o interpretare a lui Steinhardt asupra poemului emi-
nescian Doina. N-am mai intalnit in critica literard romdneascd o asemenea
interpretare. Doina este, de multe ori, considerata o poezie xenofobd, o poezie
din care reiese ura fata de strdini. latd insd o interpretare datd de un evreu
(este foarte important acest lucru, dacd te gandesti la toate textele pe care
le-a scris Eminescu despre chestiunea evreiascd): ,,Doina e mai degrabd o po-
ezie heideggeriand (Steinhardt a scris prefata la volumul Svetlanei Paleologu-
Matta, Eminescu si abisul ontologic, pe care a construit-o, de asemenea, pe
aceasta teorie a lui Heidegger, pe filozofia lui Heidegger - n.n., I.P.), antiteh-
nicista, ecologicd, verde — decat xenofobd; desigur cd e heideggeriand: si cum
vin cu drum de fier/ toate cdantecele pier/ zboard pdsdrile...” s.a.m.d. Merge mai
departe si spune: ,,Doina pare mai putin violentd si xenofobd, e mai ales un
strigdt, o incercare de a descanta blestemul ancestral; si tot astfel e mai cu
seamd o imprecatie, o descantare, un contra-blestem, o dezlegare - cum spune
limbajul bisericesc —, o imprecatie anti-vrdjitoreascd, o strigaturd, de unde si
tonul violent, declamatoriu-imprecatoriu, descantdtor, foarte apropiat de cel al
blestemelor Sfantului Vasile cel Mare. Doina se cade a fi cititd cu glas puter-
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nic, rastit, afurisitoriu si destingatoriu — glasul vraciului care descanta bles-
temele”. Ca sd intelegi interpretarea aceasta, trebuie sa ai in fatd Molitvenicul.
Am mentionat toate acestea pentru a va indemna sa-l cititi si sd-1
recititi pe Eminescu, sd-1 cititi si sa-1 recititi pe Steinhardt, pe care, la un mo-
ment dat, putem sd-1 punem acolo, mai la margine, si printre eminescologi.

Rezumat: Nicolae Steinhardt nu se numdrd printre eminescologi, dar in
eseistica sa sunt multe texte despre poezia si viata lui Eminescu. Deosebit de inte-
resante sunt comentariile la poeziile Glossd, Doina, prin care ganditorul realizeaza
actiunea de actualizare a operei eminesciene, actualizare pe care critica literard
specializatd ar trebui sd o facd in mod permanent. Datoritd acestor interpretdri ale
poeziei lui Mihai Eminescu, N. Steinhardt ar putea sd-si gdseascd un loc printre
eminescologi.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, N. Steinhardt, actualizare, eminescologie,
opera poeticd, Glossd, Doina.

Abstract: Nicolae Steinhardt is not to be found among the eminescologists,
but there are many texts about Eminescu’s poetry and life in his essayistics. The
comments on the poems Glossd and Doina are particularly interesting, through
which N. Steinhardt succeeded in updating Eminescu’s work, an update that the
specialized literary criticism should permanently do. Due to these unique
interpretations of Mihai Eminescu’s poetry, N. Steinhardt could take his place among
eminescologists.

Keywords: Mihai Eminescu, N. Steinhardt, update, eminescology,
interpretation, poetic work, Glossd, Doina.

Nicolae Steinhardt
(foto: Vespasian Lungu / www.societatesicultura.ro)
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DIN BLAJ LA CALINESTI.
COMENTARII LA ,AVENTURA
IN NECUNOSCUT” A LUI
VASILE IMINOVITS

Ala SAINENCO

Conf. dr., Memorialul Ipotesti -

Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

Calinestii lui Cuparencu - ,satul care, scria Vasile Gherasim, pentru
noi, romdnii, are o insemndtate atit de mare” (Gherasim 1977: 105) - nu au
intrat nici in Marele Dictionar Geografic al Rominiei (Lahovari 1899), nici in
Enciclopedia Romdnd (Diaconovich 1898) si nici in Dictionarul geografic al
Judetului Suceava (Ionescu 1894). De abia Dictionarul geografic al Bucovinei al
prof. Em. Grigoroviza, editat in 1908, prezintd atat Calinestii-lui-Cuparencu,
cat si Calinestii-lui-Enache si Calinestii-lui-Vasilache: ,Calinestii-lui-Cuparencu,
com. rur., distr. Suceava, asezatd pe piriul Hatna, la N. distr. Suprafata: 16,75
km?; populatia: n20 locuitori, majoritate ruteni; relig. gr. or. Se compune din
vatra satului cu 894 locuitori si din satul Calinestii-lui-Vasilache. E asezata in
apropierea drumului distr. Siret-Suceava; are o bisericd parohiald cu hramul
,Sf. Arh. Mih. si Gavril”; scoald n'are. La 1776 apartinea lui Miron Cuparencu
de unde se explicd si numele sau. La inceput forma un singur sat cu mosia
Calinestii-lui-Enache” (Grigoroviza 1908: 53).

In pofida atestdrii lexicografice tarzii, Calinestii sunt o localitate
veche. La 1887, conservatorul Klauser raporta, de la Radduti, Comisiei Centrale
cd a gasit, in Calinesti, cu ocazia unor sdpdturi, intr-un mormant, la o adan-
cime de aproximativ 7 picioare, un schelet si urne funerare dispuse in linii
drepte si la intervale regulate (Romstorfer 1893: 45-71).

Cel mai vechi document cunoscut, care face dovada varstei acestei
localitdti, are ca subiect biserica de aici. Printr-un uric datat 1490 (6998)
Martie 15, Suceava, Stefan Voevod intdreste ,sfintei episcopii (...) dela Radduti
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50 de biserici si cu popii: din tinutul Suceava 44, iar din tinutul Cernauti
6 biserici cu popi”. Biserica cu popa de la Calinesti este a 28-a 1n aceasta lista
(Documente 1954: 131-133).

Identificat drept Calinesti pe Horaita (Hulubna) - ,Calinesti, sat pe
Horaita, t. Suceava, azi Arini, c. Calafindesti, jud. Suceava” (Gonta 1990: 51) -,
satul exista deja in secolul XV. Un alt document uric (datat 1597 Mai-
Septembrie) de la Eremia Moghild Voevod, domn al Moldovei, la o diferenta
de 100 de ani de la atestarea bisericii, confirma proprietatea parcdlabului
[urasco (fiul Todosiei, cneaghina lui Patrasco parcdlab) asupra unei patrimi
din satul Calinesti (partea de sus si cu loc de mori pe Horaeta), pe care ,l-au
avut bunicii si pdrintii lui, de danie dela Alexandru Voevod”. (Documente
1952: 160-161). ,Dania dela Alexandru Voevod” trebuia sa fi fost, evident, din
perioada 1400-1432.

In secolul XVII, mosia ii apartinea lui Mihai Matiesescul, de la care
trece in proprietatea lui Dumitras Matiesescul. De la Dumitras Matiesescul,
prin succesiune, o parte din Cdlinesti trece in posesia fiului acestuia, Constantin,
iar o parte intrd in proprietatea lui Lupu Sorocean, cdsdtorit cu Maria lui
Motoc.

Constantin Matiesescul 1i dd partea din Calinesti, impreund cu alte
mosii, zestre fiicei sale la casatoria cu Miron Cuparencu. Astfel, Célinestii de
Sus devin proprietatea Cuparencestilor, fiind cunoscuti, pand la schimbarea
denumirii in Arini (1964), drept Calinestii lui Cuparencu'.

Pe 1 aprilie 1764, Miron Cuparencu, prin testament, ficea ,inpdrtala
feciorilor (sdi) ca sd nu sd svadeascd dupa moarte [sa]”, partilor de mosie,
printre care si a celei din Cadlinesti. Lui Mihalachi si lui Ion le revenea ,a patra
parte din Célinesti ce sint pe Hatna tij la tanutul Sucevii”. Imparteala era fird

" In timp, parti din Cilinesti au avut si alti proprietari. Pe 22 iunie 1770, ,Toader
Constantiniuc vinde lui Andrei Cuparenco 1/5 din a 1/4 parte Cdlinesti, tin. Sucevii’.
In 1772, ,Joan Marcovici vinde lui Ion Cuparenco a 1/5 din a 1/4 parte de Cilinesti”
(Balan: 1943: 201). Pe 12 martie 1794, ,Samson Cracalie vinde lui Tuon Volcinschi
partile sale de Budinitd, Comadresti, Carapciu si Calinesti” (Balan 1943: 177). Pe 24
decembrie 1795, ,Joan Cuparenco vinde negustorului din Suceava Nicolai Aprihan o
parte de Calinesti”. Pe 27 august 1792, ,in fata comisiei austriace (...) Gheorghe
Gorovei declarase cd stipaneste 1/2 Cdlinesti pe care a mostenit-o de la Ienachi
capitan fost comis. Acesta o cumpdrase de la Lupul Sorocean si de la Maria, fiica lui
Nicolai Motoc (Balan, 1943: 201). Pe 24 mai 1833, ,Joan baron Carste, fiul rap. Llie
Carste satrar, ddrueste nepotului sau Ienacachi baron Carste(...) I/2 Calinestii lui
Ienachi zis si Gretca” (Balan 1942: 236).
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drept de apel, Miron Cuparencu prevazand in testamentul sdu: ,ase am socotit
si am impartit si dupa moarte me de s'or scula sd sdpdrasca sd nu li sd tde in
samd sd tde dupd cum i-am inpartat eu” (Balan 1942: 98).

Pe partea care i revenea lui Mihalachi Cuparencu si pe care o va std-
pani pana la moarte, se afla o bisericutd de lemn. In locul acesteia, mai exact la
20 de metri distantd spre rdsdrit - consemneaza Condica cronicald de la
Cdlinesti —, Mihalachi Cuparencu zideste, pe cheltuiala sa, incepand cu 1791, o
bisericd de piatrd. In 1799 biserica era, probabil, deja ridicata, testamentul lui
Mihalachi Cuparencu facand referire la aceasta: ,Dansul stapaneste: %4 Calinesti,
partea de sus, cu biserica satului ziditd de el, casd cu pomadt, helesteu la paraul
Hatna, o moard si o velnitd la pardul Hulubna si o cdrsma”. Partea sa de mosie
Mihalachi Cuparencu o imparte astfel: Biserica satului cu hramul Sf. Mihail
primeste 30 de fdlci de pamant (care - precizeazd Condica cronicald - se aflau
in Cotul Calinestilor lui Vasilache); copiii fratelui sdu Ion (Gheorghie, Luca si
lIordachie) primesc 50 de stanjeni; fratele sdu Vasile primeste 25 de stanjeni si,
temporar, 200 de stanjeni; Toader Matiasescul Malai — 46 de stanjeni; ,partea
cea mai mare ramane a fiului sdu de suflet Gavril Brejan, nepotul sotiei sale”
(Balan 1942: 202). Mihalachi Cuparencu, nascut in 1714, a decedat pe 30 ianu-
arie 1800. Dupa Mihalachi Cuparencu, biserica a fost patronata de ,loan de
Cuparencu, Luca de Cuparencu, Georgie de Cuparencu, Anton de Cuparencu
si Ivan, fiul lui Luca de Cuparencu; proprietariul mare Enacache de Cirstea si
fiul sau Nicolai”. Si mai tarziu - de ,proprietariul mare Adolf Marin, Ioanida (?)
de Radca, Constantin de Radca, Dumitru de Radca si fiii sdi Ivan si Vasile;
Iordachi si George de Malinescul; Ioan de Volcinschi; loan si Georgie de
Radca”. lar la anul scrierii Condicii cronicale (1907) - de ,propietariul mare
Gustav Marin”, ,pdrtasii de mosie Vasile alui Ivan de Cuparencu, llie de
Malinescul cu fiul sdu Ivan, Nicolai alui Ioan de Volcinschi, Eugen alui Vasile
de Radca si George Ursulean”.

In 1804, presupusul an al venirii in Cilinesti a cantorului Vasile
Eminovici, biserica trebuia sd fi fost patronatd de urmasii lui Cuparencu.
G. Calinescu arata ca satul Cdlinesti era ,jumatate al familiei Cuparencu, ju-
matate al familiei Cirstea” (avand in vedere, probabil, Calinestii lui Ienachi/
Hreatca), iar boierul Cirstea ,il oranduise dascal. Tot boierul i-a dat patru falci
de pamant cdtre sfarsitul veacului” (Calinescu 1989: 33-34). lar daca Vasile
Eminovici nu putea fi ,,ordnduit” dascdl de un membru al familiei Cirstea de la
Costina, intrucat biserica era a Cuparencestilor, asa cum afirma Ion Rosu
(Rosu 1989: 126), sustinerea dascdlului de cdtre baronul Cirstea nu trebuie
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exclusd. E suficient sd amintim alte cazuri de astfel de binefaceri si sustineri in
contextul familiei Eminovici: Vasile Iurascu si Grigore Canandu; Gheorghe
Eminovici si baronul Cirstea; sau chiar Costache Bals - Constantin Hurmuzache.
Pe de alta parte, sustinerea putea fi motivatd si prin faptul ca locuitorii
Calinestilor lui Ienachi, neavand biserica proprie (aceasta va fi zidita de abia in
1884-1887), erau enoriasii aceleiasi biserici din Calinestii lui Cuparencu, fiind
chiar mai numerosi. Recensdmdntul lui Rimskii-Korsakov indica pentru
Cdlinestii lui Cuparencu: 21 - toata suma caselor, in care — 3 mazili, 1 popd,
17 birnici, iar pentru Cadlinestii lui lenachi: 25 - toatd suma caselor, in care -
25 birnici (Moldova 1975: 341). Acelasi recensamant retine absenta unui dascal
in Calinesti si explica, dupa Ion Rosu, venirea lui Vasile Eminovici in Calinesti.

k%

In 1804, sau mai devreme, Vasile Eminovici se muta din Transilvania,
din pdrtile Blajului, in Calinestii lui Cuparencu din Bucovina, la fel cum pe la
1736, strabunii sdi, cu numele Iminovits, veneau din Banat in Blaj.

In conferinta tinutd la Societatea meseriasilor romani din Blaj, pe
17 martie 1912, dr. Ioan Ratiu consemna venirea colonistilor romani din Banat
(dar si din alte parti ale tarii) in Blaj, care avea sd devina oras autentic ,roma-
nesc (...) numai dupd ce se mutd aci episcopia romaneasca dela Fagdras”, in
1737. loan Inocentiu Micu Klein, ,fundatorul Blajului, al Blajului romanesc”,
»aduse din toate partile colonisti romani, mai ales industriasi si comercianti,
dandu-le pamant si loc de casd, pentru niste taxe minimale. De aci numirea de
taxalisti, ce se da acestor locuitori, cari, aldturi de iobagi, sunt cei mai vechi
locuitori in Blaj”. La 5 ani de la venirea lui Micu Klein, Blajul fu ridicat la rang
de opid. Printre cele dintdi treizeci si una de familii, prin care ,s'a ridicat
incetul cu incetul oragul Blajului”, loan Ratiu trece, prima in listd, familia lui
Iovul Iminovits (Ratiu 70/1912). Numele lui Iovul Iminovits e trecut si in
Conscriptio taxalistarum in fundo curiali Balasfalva commorantium (Urbariul
de la 1747), cu precizarea ca detine jumatate de casd, pentru care platea 5 flo-
rini (Radutiu 1966: 297). lovul Iminovits lipseste in lista familiilor romanesti de
la 1726, dovadd cd a venit, de rand cu alti romdni, la chemarea episcopului
Micu Klein, emigrarea sa din Banat fiind cauzatd, dupd Ion Rosu, si de razboiul
turco-austriac, la care se adaugd ,epidemia de ciuma izbucnitd catre sfarsitul
razboiului, precum si indsprirea impilarii sociale si religioase la care populatia
romaneascd era supusd in chip traditional” (Rosu 89: 107). Numele lui Iovul
Iminovits lipseste si din in Conscriptio taxalistarum in oppido Balasfalva
commorantium eorum que facultatum et taxarum (Urbariul pe anul 1772). In
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schimb, in acest Urbariu, apar alti taxalisti Iminovits: Sztan (prin vaduva sa);
Pavel cu fiii sdi, Szalavestru, de 4 ani, si Vonu, de doi ani; fratii Sivan (20 de
ani), Juan (16 ani) si Petru (18 ani) (Radutiu 1966: 298-304).

Stabiliti in Blaj, in localitdtile din apropierea Blajului sau - trebuie sd
admitem - rdmasi in localitatile lor de bastind, Iminovitsii, de rand cu alti lo-
cuitori, Isi trimiteau copiii la cele cateva scoli intemeiate in Blaj.

In toamna anului 1754, in Blaj ,se deschid doué scoli: una, care mai
tarziu va forma gimnaziul si in care pe langd cele religioase se propun limbile:
latind si ungureasca, precum si ceva din stiinte si istorie; ear cealalta: scoala
obsteascd, in care se propun elementele cunostintelor, scrierea si cetirea. In
cea dintdiu scoald limba de propunere va fi fost latineasca, ear in a doua cea
romdaneascd (...). Afard de acestea 2 scoale mai exista si seminarul dela
sf. Treime si cel al lui Aron” (Branzeu 1898: 50). Gimnaziul a avut, pand in
anul 1757, doud clase - I (Principia) si a [I-a (Grammatica) -, iar accentul se
punea ,mai ales pe cele religioase, caci menirea scoalelor in locul prim era, de
a pregati preoti; si numai in linia doua se avea in vedere alte cariere” (Branzeu
1898: 52). Scoala obsteascd, ,cu un program de initiere in Bucoavnd, in cu-
noasterea cantdrilor bisericesti (glasurile) si in scrisoare” era accesibila oricui
(Albu 1944: 181): in prima ordinatiune (,,Publicarea scoalelor ce s-au dat in Blaj
la a. 1754 Octomvrie 1 zile”), intemeietorul scolilor, episcopul P.P. Aron, dis-
punea: ,ne incurmat scoala de obste va fi a tuturor de toatd varsta (...), fara
nicio plata de la ucenici asteptandu-se” (Albu 1944: 176).

In 1892, Nicolae Branzeu, autorul primului studiu complex despre
scolile Blajului, constata cd ,toate informatiunile si matriculele acestor scoale
dela deschiderea lor si pand dupi 1800 s-au pierdut” (Brinzeu 1898: 56). i
datordm insa lui N. Branzeu datele pe care le-a luat ,fragmentar din un scriitor
ori altul mai vechiu”, pe care le va completa, in 1921, Zinovie Paclisanu prin pu-
blicarea Documentelor privitoare la istoria scoalelor din Blaj (Paclisanu 1921).
Acestea sunt primele texte care fac dovada cd descendentii familiilor Iminovits
frecventau ambele scoli din Blaj.

Cumulate, informatiile din sursele de care dispunem, oferd urmatorul
tablou al prezentei Iminovitsilor in Blaj:
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Tovul,
1 ovu. Vasile, Liberti- Legdtorul
. Htaxalist o .
Generatie N Jiber’ nus de carti din
civilis” Blaj”
iul di ~ Adnotare,
Elevi, din protocoalele de la 1755-1757, Urbariul din 1772-73 U rl;o .arle
rbariu
li in Urbariul di - i
. ipsesc in Urbariul din 1772-73 frati 177273
G ti
eneragj George/ Sivan/ | Petru
1735-1 eorge
?DsenZea Tosif Toan G g Basilius/ Pavel Toan (1741/ Tuan Sztan
» eorgius .
Iminovits” | (745~ | (742~ (17:;”_ =? Vasile (742-7) | (752~ | 54~ | (1756~ (=736
?) 181) 1789) (1752 -7?) zidar 1812) 1811) ?) -?)
2 cizmar
111 Saldvastru Dumitru
Generatie (1768 - ?) (~1766
. 7
,Vasile Vonu ?)
Eminovici”
(770-7)

Desi lon Rosu considera cd Basilius Iminovits si Vasile Iminovits este
una si aceeasi persoand, prezenta primului in lista gimnaziului, iar a celui de-al
doilea - in cea a scolii obstesti confirmd, mai curand, ca acestia sunt doi elevi
diferiti. Cele cdteva liste, publicate de Z. Paclesanu - interpretate de Ion Rosu
ca fiind ale aceleiasi scoli - reflectd, in realitate, situatia din doua scoli diferite.
Dovadd e capul de listd, redactat in primul caz in latind si in al doilea, in
romand - limbi in care se tineau si cursurile, dar si referirile altor cercetdtori.
JIntre documentele in legatura cu aceste asezaminte de culturd pastrate in
Biblioteca Centrald din Blaj - scrie Nicolae Albu -, s-a gdsit un tablou al elevi-
lor gimnaziului, din intiiul an al existentei sale: «Calculus scholasticorum anni
1 mi 1755», cuprinzadnd numele a 72 de elevi, grupati pe capacitatea de asimi-
lare a cunostintelor” (Albu 1944: 191) - aceasta fiind prima dintre listele publi-
cate de Z. Paclesanu. Lista scolii obstesti — a doua listd a lui Z. Paclesanu -
,poarta titulatura: Anul 1757 Februarie 19. Insemnarea Gramaticilor ai scoalei
romanesti din Blaj, care cum il cheama si din ce sat si varmeghie este, in ce an
si lund au venit, cat au sdzut si ce au invdtat; ca sa se stie — am insemnat”, care
cuprinde numele a 162 de elevi (Albu 1944: 192). In sfarsit, a treia list, datatd
Anul 1763 Aprilie 20, cu titlul ,Eorum scholasticorum qui et quo ordine ex
proximo exercitio annuali scilicet tentamine legi merentur nomina in suprema
gramatices classe”, este, la fel, lista elevilor de la gimnaziu.

In acelasi context al dublirii, coincidentei si suprapunerii de nume,
daca Sivan si loan este una si aceeasi persoand - pentru cd numele si anul
mortii coincid in acest caz: la ,ciobotari”, Ioan Ratiu descoperea pe un ,loan
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Iminovits sive Sivan” (d. 1812) - Ratiu 71/1912) - ar insemna ca si Petru, si [uan
sunt fiii lui Vasile Iminovits, ,liber”. Pe de altd parte, argumentul pe care lon
Rosu il aduce in alte cazuri (,aproximatia care domneste in condici cu privire
la varsta decedatilor” - afirmatie valabila atit pentru condicile din Blaj, cat si
pentru cele de la Calinesti) ne indreptateste a-i considera pe Petru, fratele lui
Silvan si Iuan, si Petru, zidarul, decedat in 181, una si aceeasi persoand.
Ipotetic, putem avea urmatorul tablou:

Vasile Iminovits, liber (~1715 - ?)

Sivan/ loan Petru
Iuan
(1752 - 1812) (1741~ 1811)
. . (1756 - ?)
cizmar zidar
Vasile Iminovits/Eminovici

Cert este cd in documentele, consultate si publicate de Z. Paclisanu si
A. Radutiu, studiate apoi de lon Rosu, numele viitorului dascal din Calinesti -
Vasile Iminovits/Eminovici - nu apare. Absenta acestuia este, dupa Ion Rosu,
yoarecum previzibild, intrucit anul nasterii sale (cca 1780) l-a impiedicat sa
figureze atit in urbariul pe 1772/3, cit si in condica de stare civild infiintatd abia
in 1789” (Rosu 1989: 112). La fel de cert este faptul ca Vasile Iminovici, bunicul
poetului, trebuia sa fi facut carte la Blaj, fiind ,citet”, tocmai aceasta permi-
tandu-i sd ocupe postul de dascal (cantor) in Calinesti. Or, cele doud scoli
principale - gimnaziul si scoala de obste - functionau si dupi 1780. In
gimnaziu, pe 15 august 1757, se deschisese a treia clasd, ,sub numele de
sintaxis, cu primul ei profesor, cdlugirul Meletie Neagoe din Brosteni (Tr.
Micd), absolvent al teologiei din Tarnava” (Albu 1944: 183). lar din anul 1772,
cand fi gdsim profesori aici pe Samuil Micu (la Mathesis si Eticha) si Stefan
Pop (la Logica si Metaphisica)®, si pana in 1831, gimnaziul (sau scoala latind din
Blaj) ,era echivalentd cu celelalte licee din imperiu avand cinci clase grupate in
doua cicluri: I (grammatices) si II (Humaniores)”. Ciclul inferior avea 3 clase,
iar cel superior - 2 (Albu 1944:184).

Scoala de obste, dupa aparitia ,Normei Regie” (1779), se transformd in
scoala normald, avandu-i ca profesori, concomitent sau succesiv, pe Al. Fiscuti,
Gheorghe Sincai, Samuil Coltor, Ioan Pop, Demetriu Raitar, Mihai Fagdrasan,
Moise Pop s.a. (Albu 1944: 187-188).

*1n 1773-1774, gimnaziul il are ca profesor Gheorghe Sincai.
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Absolvirea uneia dintre aceste scoli este, probabil, scrisoarea de
acreditare a dascalului Vasile Iminovici, ajuns la Cdlinesti — dupa Ion Rosu - in
1804.

*k*

in 1804, Bucovina era parte a imperiului Austro-Ungar, iar ,,contribu-
irea Romadnilor din Transilvania la impopularea Bucovinei inainte si dupa
ocupare a fost destul de insemnatd” (Nistor 1915: 60), numdarul moldovenilor
autohtoni intdrindu-se ,mereu prin admigratiuni din Transilvania si Maramures”
(Nistor 1915: 71). Chiar dacd pe 17 august 1783 losef al Il-lea, impdratul
Austriei, emitea un edict privind libera migratie a coloniilor de pe domeniu,
,colonizarea Bucovinei cu Transilvaneni - arata I. Nistor — nu s-a facut In mod
oficial de administratia terii, ca cea a Nemtilor, Sdcuilor, Lipovenilor, etc, ci
ea s-a indeplinit ca si cea a Rutenilor, in mod spontaneu” (Nistor 1915: 60).
Transilvania fiind o provincie austriacd, ,emigrarea supusilor din ea” a fost
opritd, acestia neavand nici scutirea de biruri de care se bucurau emigrantii
din Moldova si Polonia. In contextul in care generalul Enzenberg argumenta,
la ancheta de la Viena, ,ca pentru greco-uniti trebuiesc chemati si «preoti
greco-uniti dela Blaj», pentru ca in Bucovina se asezard emigranti greco-uniti
«atat rusesti cat si romanesti» — chiar dacd interventia episcopului Dositei il
convinsese pe Enzenberg sd renunte la aceastd opinie —, imigrarea in Bucovina
(mai exact in Calinesti) a unui dascal unit roman din Transilvania (si tocmai
din pdrtile Blajului), cum era Vasile Eminovici, dacd nu era facilitatd, era cel
putin admisd. Ion Rosu argumenteazd, in acelasi sens: ,spre deosebire de
Transilvania, aceasta provincie, recent alipita la Austria, resimtea in mod acut
lipsa stiutorilor de carte, astfel ca un «citet» ardelean isi putea gdsi aici adesea
un rost mai bun decit acasd, ajungand cu stiinta sa de carte chiar si in randul
«privilegiatilor», adica a celor scutiti de bir. Cat priveste alegerea Calinestilor
ca punct final al acestei aventuri in necunoscut, ea are un resort si mai simplu:
emigrantul gdsise aici un loc vacant de dascal bisericesc ” (Rosu 1989: 124).

Condica cronicald a enoriei Cdlinesti, a carei scriere a inceput-o arhi-
mandritul Stefanelli, odata paroh la Calinesti, pastratd astdzi de preotul Vasile
Popovici din parohie, reprezintd sursa cea mai aplicata pentru perioada in care
Vasile Eminovici a trdit si a functionat ca dascal (capelan) in aceasta enorie,
care, ,dupd planul regularii parohiilor din anul 1786, (...) cuprindea comunele
Cdlinestii lui Enachi vel Greatca si Calinestii lui Cuparencu, insd fdrd cotuna
Calinestii lui Vasilachi sau Vasilachi” si a tinut pana in anul 1845 de protopo-
piatul Vicovilor” (Condica 1890: 12). Pana in anul 1813, deci si in anul venirii lui
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Vasile Eminovici, paroh al enoriei a fost Georgie Savdscul. Dupda moartea
acestui paroh, Vasile Eminovici trebuia sd fi colaborat cu fiul acestuia Nicolai,
,care a functionat aice intdi ca administrator si apoiu ca paroh pand in 1827".
Din 1827 si pand in 1830, dascdlul a tinut slujbele aldturi de parohul Ioan
Pitei, apoi, din martie 1830 pand in aprilie 1840, il gdsim aldturi de Petru
Mitrofanovici si Grigorie Antonovici, ambii din Serbduti. Acestora le-a urmat
Grigorie Nastasi, pe care, negresit, 1-a secundat tot Vasile Eminovici. Cat a
fost dascal la Calinesti, enoria a fost vizitatd de arhierei: pe 27 mai 1804, in
Calinesti venise episcopul Daniil Vlahovici, ,care a repetat vizita sa in 10/9
1807”. Atunci cdnd in Cdlinesti, pe 14/26 octombrie 1844, venise episcopul
Eugenie Ilarion, Vasile Eminovici trebuia sad fi fost inlocuit de un alt dascal
(Condica 1890: 15).

Dascalul locuia vizavi de biserica noua (pe cea veche n-o prinsese), in
casa de la numarul 27. Conscriptia asupra tuturor persoanelor din parohia
hramul Sf. Ingeri din Cdlinesti si petrecerea lor, asternuti pe filele din Condica
ndscutilor si mortilor 1784-1802, il inregistreazad pe Vasile Eminovici in aceastd
casd, impreuna cu alti locatari: , Vasile laminovici - dascal, loana - sotia lui,
Agafia — maica lui, Ion - nepotul lui, Elena - mitusa lui”. In dreptul fieciruia
este trecutd varsta: Vasile - 28, loana - 25, Agafia - 70, Ion - 12, Elena - 82. In
afara de casd si dotarea din fondul religios al Bucovinei, precizeaza Condica
cronicald de la Cdlinesti, cantorul mai avea ,peste drum dela biserica o livada
in mdrime de % falci de loc, care e anume ddruit pentru intretinerea cantorului
bisericesc” (Condica 189o: 8).

Anii grei in Cadlinestii lui Cuparencu, pe care i-a prins si Vasile
Eminovici, au fost 1811, 1817 si 1844, in care ,incd nu rodise tarinile” in cotu-
nele ,inconjurate din partea despre rdsdrit de paduri mari, iara din partea
despre apus de campii intinse (...), nescutite din partea apuseand-nordicd”
(Condica 1890: 12).

,Din cauza hranei celei insuficiente — consemneazd Condica de la
Cdlinesti — s-au ivit intre poporenii de aice tifusul sau lingoarea foametei.
Aceastd boala, care s-a ivit prin lanuarie 1844 si a durat pana in lanuarie 1848, a
rdpus vreo 72 de oameni. (...) Conform condicei mortilor au provenit prin Iulie
1831 2 cazuri letale de holerd. Din septembrie 1841 si pand in septemvre 1847 au
fost 44 cazuri de lingoare” (Condica 1890: 21-22). Printre cele 44 de cazuri de
deces de lingoare, sunt consemnate: decesul lui Vasile Eminovici, pe data de 22
februarie 1844, si al sotiei sale loana - pe 10 octombrie 1844, ingropati ambii de
ultimul preot cu care slujise cantorul Eminovici, Grigorie Nastasi, in cimitirul
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vechi al satului, situat langa bisericd. Dupd ce se umplu acest cimitir, ,s-a ales
pentru scopul acesta un loc pe imasul comunal care mai apoi largindu-se pana
la marimea de 60 prajini, serveste si in ziua de azi ca loc spre inmormantarea
mortilor” (Condica 189o: 12).

*k*

Pe 5 septembrie 1922, Vasile Gherasim vizita Calinestii lui Cuparencu,
urmdand indemnul directorului liceului din Cotmani, Leonida Bodndrescu, in
speranta de a afla ,lucruri noi, de vreo importantd oarecare pentru biografia
poetului”. Urmare a acestui studiu pe teren, Vasile Gherasim publica trei texte:
In satul Eminovicienilor (Convorbiri literare, nr. 1/1922), Familia Eminovici
(Convorbiri literare, nr. 2/1923), Iardsi originea lui M. Eminescu (Revista
Moldovei, nr. 5/1923), unele dintre ele au fost preluate de alte reviste sau in-
cluse in volume, toate trei regdsindu-se si in: Vasile Gherasim, Mihai Eminescu,
Editura Junimea, lasi, 1977.

La Calinesti, ,doamna Cilievici”, cumnata pdrintelui Furtuna, la care
se oprise Vasile Gherasim, ii spusese ca ,pdrintele arhimandrit Stefanelli din
Suceava, care pe vremuri fusese paroh in Cdlinesti, i-a ardtat odatd in cimitirul
din Cilinesti mormantul unui Eminovici” (Gherasim 1977: 108-109). Intrucat
,datele biografice (...) scoase de prin diferite condici, chiar in acea zi (n.n.),
trebuiau, in mare parte, sd fie verificate”, joi dupd-amiaza, insotit de ,doamna
Cilievici”, parintele Furtuna si fiul sau Titiu, — Vasile Gherasim a mers la cimi-
tir: ,Staturdm printre pietrele de cimitir mai mult de o ora, cautaind mor-
mantul vreunui Eminovici. De asta datd truda noastrd a fost fdrd nici un
succes. Pe multe dintre pietrele de mormant, mai vechi crescuse muschi care
manca contururile slovelor sdpate cu dalta. Ploaia, zdpada, lovite de vant asu-
pra lespezii nisipoase indepartd legaturile dintre cuvant si cuvant, dintre semn
si semn. Ne-am incredintat cd nu e cu putintd sd prindem de acolo vreun inte-
les. Mormintele mai noi si mai bine conservate nu ne vorbeau nimic despre
familia Eminovici. Ne-am hotdrat sd iesim din cimitir” (Gherasim 1977: 109).

In lipsa unor confirmiri de natura inscriptiilor pe pietrele tombale
sau crucile de pe morminte, datele din condici rimdneau singura sursd si con-
firmare pentru genealogia lui Eminescu. Pand la aparitia volumului Legendd si
adevdr in biografia lui Eminescu, semnat de Ion Rosu, s-a considerat cd aceste
condici sunt pierdute, iar constructia genealogicd a fost esafodatd pe afirma-
tiile din articolele lui V. Gherasim.

Pierderea condicilor o dezmintea Ion Rosu, argumentand impotriva
afirmatiei, de la 1977, a lui Gh. Ungureanu: , Astazi nu se mai gasesc registrele
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vechi” (Rosu 1989: 115 // Ungureanu 1977: 58). Afirmatia lui Gh. Ungureanu
trebuie insd raportatd la Cdlinesti, dupa cum o impune contextul: ,parohia a
avut registre de stare civila incepind cu anul 1784. Astazi nu se mai regasesc
registrele vechi” (Ungureanu 1977: 58). Intr-adevir, nu se mai regisesc in
parohia de la Cdlinesti, dar se pdastreazd toate — ,surpriza de proportii” o
descoperea I. Rosu - la Arhivele Statului din Suceava, unde se afld si astdzi. La
Cdlinesti insa se mai pdstreazd Condica cronicald de la 1890.

Si tot la Calinesti, in cimitirul vechi de langa bisericd (in care s-au
pdstrat putine cruci), sta neclintitd crucea de piatrd a lui Vasile Eminovici,
neidentificatd in anii 20 ai secolului trecut, necautata dupd aceea; dar des-
coperita de un grup de la Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii
»2Mihai Eminescu” (din care au ficut parte A. Sainenco, M. Anitului, L. Grecu)
in septembrie 2020. Semnele chirilice de pe cruce spun: ,Aice odihneste robu
lui Dumnezeu Vasilie leminovici, capelu (?), 1859”. Vasile Ieminovici
(Eminovici) fusese dascal (capelan) in Cdlinesti. Anul 1859 este, credem, anul
instaldrii crucii, cdci Condica mortilor eparhiei Cdlinestii lui Cuparencu si
Ienachi de la anul 1802 pdnd la 1856 fixeaza clar data si anul mortii lui Vasile
Eminovici: 20 februarie 1844.

Cateva explicatii sunt necesare. Prima tine de perioada vizitei lui
V. Gherasim la Calinesti si neidentificarea acestei cruci in 1922, in septembrie,
intr-o joi, dupa-amiazd, pe inserate, probabil, cind erau mai greu de deslusit
semnele sterse de ,ploaie, zdpada, lovite de vant”. Dupd Vasile Gherasim ni-
meni a mai cdutat mormantul lui Vasile Eminovici, iar dacd l-ar fi cautat, putea
trece lesne pe langa el fard sd-1 vada: crucea de pe mormant are douad fete. Pe
partea dinspre bisericd, din fata mormdntului, se poate citi: ,Aice odichnesce
Maria Volcinschi in etate de 81 ani N22.5.1825 D24.01.1904. Acesta SF cruce
este redicatd de fiul seu Nicolae”. In 1922, Nicolae Volcinschi, ,mazil de 65 de
ani, ndscut la 24 de faur 1859”, ii povestea lui Vasile Gherasim despre Vasile
Eminovici. Si tocmai cu stiinta lui, crucea fusese, in mod repetat, inscrip-
tionatd. Oare nu-si mai amintea? Oricum, reinscriptionarea crucilor era o
practica frecventd in Calinestii lui Cuparencu, iar astazi se mai pot vedea pe
unele cruci din cimitirul vechi chiar inscriptiondri in palimpsest. Cert este cd
asa cum in arealul de la Ipotesti pot fi vazute atat casa copilariei lui Eminescu
si mormintele parintilor sdi, in Calinestii lui Cuparencu, in apropierea casei
reconstituite a bunicilor poetului, in curtea bisericii in care a slujit dascalul
Vasile Eminovici, poate fi vazuta crucea de piatrd, dovada inhumarii lui aici.
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Foto: Cdlinestii lui Cuparencu - Casa bunicilor lui M. Eminescu reconstituita in curtea bisericii din Cdlinesti,
detaliu din Condica mortilor eparhiei Cdlinestii lui Cuparencu si Ienachi de la anul 1802 pdnd la 1856 (Arhivele
Statului Suceava), piatrd veche de mormant din apropierea bisericii si cruce (fatd-verso) din
partea veche a cimitirului (foto: octombrie 2020)
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Rezumat: Textul abordeaza aspecte legate de strabunii lui Mihai Eminescu,
de locurile din care au venit si in care au locuit. O atentie deosebitd se acorda
Calinegtilor lui Cuparencu, cotund in care a functionat ca dascal (capelan) Vasile
Eminovici, bunicul poetului. Articolul nareaza si despre o descoperire recentd pe care
au facut-o cercetatorii de la Memorialul Ipotesti - crucea de pe mormdntul lui Vasile
Eminovici. Aceasta cruce a fost cdutatd in 1922 de Vasile Gherasim. Neidentificind-o
Vasile Gherasim, s-a considerat cd aceasta nu s-a pdstrat. Astdzi aceastd cruce poate fi
vdzutd in cimitirul vechi de langa biserica din Cidlinesti.

Cuvinte-cheie: Calinestii lui Cuparencu, Blaj, Vasile Eminovici, crucea lui
Eminovici, biserica din Célinesti.

Abstract: The text is structured in several parts, in which the information
about Mihai Eminescu’s ancestors, the places they came from and the places where
they lived is presented. A special attention is paid to Cuparencu’s Cdlinesti, a small
village where Vasile Eminovici, the poet’s grandfather, worked as a teacher (chaplain).
The article also refers to a recent discovery made by Ipotesti Memorial researchers -
the cross on Vasile Eminovici’'s tomb. This cross was sought in 1922 by Vasile
Gherasim, but he could not find it and, as a result, it was considered lost. Today, this
cross can be seen in the old cemetery next to the church from Calinesti.

Keywords: Cuparencu’s Cdlinesti, Blaj, Vasile Eminovici, Eminovici’s cross,
the church from Calinesti.
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TURNIR PE FALIA
CANONULUI LITERAR

[ulian COSTACHE

Lect. dr., Universitatea din Bucuresti

Intr-o analizd anterioard, am prezentat modul in care tanarul
Eminescu isi construia pentru momentul intdlniri cu Junimea - ce avea sa
aibd loc la 1870 - un adevarat scut heraldic, bazat pe o genealogie culturald
sui-generis, structuratd si etalata prin intermediul poemului Epigonii. Poemul
avea, asadar, vocatia unei constructii identitare proprii, tindrul debutant in
paginile Convorbirilor literare simtind nevoia sa spund Junimii cd aparitia sa nu
este una ex nihilo, chiar daca afirmarea acestui fapt presupunea asumarea im-
plicitd a unei pozitiondri in afara sau poate chiar in rdasparul curentului deschis
de atitudinile ,non-conformiste” ale gruparii iesene si de articolele critice ma-
ioresciene ce dadusera tonul reevaludrii canonului literar (post) (Costache
2008: 252-268).

Junele Eminescu nu putea sa sard peste propria umbrd. El se formase
initial in ambientul cultural al gimnaziului din Cernduti al lui Aron Pumnul
(personaj cultural cdzut intre timp in dizgratia Junimii), iar mai apoi poe-
ziile {i fusesera publicate cu cdldurd (adesea pe prima pagind) in revista
Familia de la Oradea, fondata de Iosif Vulcan. Totodatd, in vremea studen-
tiei de la Viena, avea sa debuteze si ca jurnalist, in calitate de colaborator al
Albinei si Federatiunii de la Pesta, publicind o serie de articole ce dovedeau
un dezacord evident cu o serie de pozitii junimiste. Astfel incat tanarul poet
nu putea sd isi ofere, la 1870, o apropiere inocentd fatd de gruparea culturala
a Junimii, ce incepuse sd strdluceascd in capitala Moldovei.

lar dacd abordarea studentului Eminescu fatd de ideile si trendul
lansat de Titu Maiorescu in reevaluarea literaturii pre-junimiste necesita re-
cursul la argumente si o constructie mai elaboratd, raportarea la alte figuri ale
ecosistemului cultural al Junimii risca sa fie animatd, in chip suplimentar, de o
serie de alergii cauzate de mefienta ostentativd a convivilor grupadrii iesene fata
de insemndtatea institutiilor si personalitdtilor culturale basarabene, expri-
mata, bundoard, de un emul maiorescian improvizat, cu suplimentare pretentii
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baronale, precum D. Petrino. Or, dacd apropierea lui Eminescu de Junimea
avea sd aducd, cu timpul, o estompare a marilor asperitdti ce decurgeau din
asimetria optiunilor culturale, in virtutea unei acomodadri progresive si a unor
ajustari reciproce ale campului de idei, in schimb unele alergii, in genul celei
fatd de ,,caracuda” Junimii si personajele de climat cultural produse de cenaclul
acesteia — D. Petrino printre acestea - se vor dovedi a fi remanente.

Intr-un astfel de context, accidentat de sensibilitti culturale vi-
guroase si marcat de asimetrii in planul ideologiilor, apropierea tandrului
Eminescu de gruparea Junimii si revista Convorbiri literare avea aerul unui
turnir cu directd mizd in pdstrarea si reconfirmarea unei reputatii de noblete,
ce nu admitea solutia abdicdrii pentru nici una dintre pdrti. Vom prezenta,
asadar, in cele ce urmeazad o serie de elemente si consideratii ce privesc cateva
secvente de inaltd intensitate simbolica din cadrul interactiunilor acestui
yturnir’ angajat la intersectia dintre canonul (post)pasoptist si cel al moder-
nitdtii junimiste.

*

I. Elemente de context si pozitionadri simbolice: 1869-1872

Intervalul de timp selectat pentru relevanta negocierilor si a asezdrii
relatiilor dintre junele student Eminescu si Junimea priveste perioada dintre
1869 si 1872, limita inferioard a acestuia fiind demarcatad prin inceperea stu-
diilor la Viena (derulate intre 1869 si 1872), aldturi de continuarea publicarii de
poezii in revista Familia a lui losif Vulcan, dar si prin debutul ca jurnalist, la
inceputul lui 1870, cu o serie de articole in Albina si Federatiunea de la Pesta.
Limita superioara a acestui interval va fi marcatd de aparitia articolului
Directia noud in poezia si proza romdnd, aparut mai intadi in serial in Convorbiri
literare, 1871-1872, si reluat apoi in volumele Criticelor lui Maiorescu, prin care
Eminescu este ,asumat” si ,consacrat” ca scriitor apartindtor paradigmei juni-
miste.

L.1. Articolele maioresciene si pozitionarea Junimii

Anii ce aveau sd urmeze Unirii de la 1859, eveniment ce implinise una
din importantele mize ale generatiei pasoptiste, aveau sa aducd o semnificativa
modificare a accentelor si prioritdtilor constructiei sociale, dar si culturale a
Principatelor Unite. Astfel, in timp ce in plan social incepeau sa fie introduse
reforme ce promovau europenizarea institutiilor societatii romane prin actiu-
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nile unui prim-ministru precum Mihail Kogalniceanu, el insusi inspirat de
ideile ce i-au devenit familiare in timpul studiilor de la Lunéville si, apoi,
Berlin, agenda culturald incepea sd isi redefineascd noile urgente si noile linii
de interes intr-un context societal si cultural aflat in plina reconfigurare.

Astfel, in chip simetric cu activitatea de prim-ministru a lui Mihail
Kogdlniceanu (1863-1864), in plan cultural apare, la lasi, initiativa Junimii, a
unui grup de tineri intorsi si ei de la studii din strdindtate, ce miza pe o sin-
cronizare a agendei culturale cu noul context societal al Principatelor Romane
Unite, dar totodata si cu ideile culturale occidentale. Primele urgente ale
acestei grupdri literare aveau in vedere: (i) sprijinirea construirii unui public
cultural avizat, care sd sustind in chip empatic aparitia unei noi literaturi, ra-
cordatd la un repertoriu tematic si stilistic nou (initiativa ,prelectiunilor
populare” avand, de bund seamd, un efect important in reorientarea consu-
mului cultural); (ii) unificarea sistemului ortografic pentru a permite constru-
irea unei norme a limbii romadne literare (articolele lingvistice ale lui Maiorescu
si implicarea acestuia in demersurile din cadrul Societatii Academice Romadne,
infiintate la 1866, confirmau importanta acordatd domeniului lingvistic ca
element de infrastructurd culturald strategicd); (iii) reevaluarea literaturii
romdne de pand atunci, cu accent pe cea a generatiei (post)pasoptiste si incu-
rajarea aparitiei unei literaturi care sa raspundd unui nou orizont de asteptare
si unei longevitdti cu mizd pe termen lung (articolele de promovare dedicate
Directiei noi si autorilor de valoare afiliati grupdrii junimiste vor constitui
structura de rezistentd a ,criticii de directie” a lui Titu Maiorescu).

I.2. Articulatiile interventiilor culturale ale lui Maiorescu

Care erau mizele si articulatiile tematice ale interventiilor lui
Maiorescu din acesti ani? Pentru cd jocul literar si implinirea unei literaturi
erau de neconceput in afara sau in ignorarea conventiei lingvistice, atentia lui
Maiorescu a cizut de la inceput pe problemele limbii. In atare conditii, nu este
de mirare faptul ca primul articol din Criticele sale este Despre scrierea limbei
romdne (1866), continudnd cu Limba romdnd in jurnalele din Austria (1868) si
mai departe inclusiv cu rapoartele din cadrul Societatii Academice Romane
dedicate unei propuneri de unificare a sistemului ortografic al limbii romane.

' Mihail Kogalniceanu avea sd ocupe pozitii importante, precum: Prim-ministru
(1863-1865), Ministru de Interne( 1864-1865), Ministru de Externe in repetate randuri
(1876, 1877-1878).
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Totodatd, pentru ca folclorul era considerat drept un izvor de o ex-
presie naivd poate, dar ce oferea, fard indoiald, un model necorupt de expre-
sivitate poeticd, Maiorescu a rezervat o atentie speciala poeziei de inspiratie
folclorica in varianta oferitd de Vasile Alecsandri, prin publicarea studiului
Asupra poeziei noastre populare (1868). Desigur, la aceste considerente se
adduga miza strategicd a castigarii prezentei bardului de la Mircesti in bla-
zonul Junimii, inclusiv pentru a tempera acuzele de ,nihilism” ce erau aduse
grupului pentru lipsa cronica a entuziasmului fata de majoritatea autorilor si
scrierilor generatiei pasoptiste. Mai mult chiar, in perioada 1868-1969,
Alecsandri publica in Convorbiri seria poetica a Pastelurilor, iar prezenta sa
in cenaclul Junimii este iIntdmpinatd cu o deferenta neobisnuitd si plind de
ceremonie de cdtre cei prezenti, inciat se va putea spune cd plasarea sa in
fruntea Directiei noi (1871-1872) a trecut printr-un exercitiu de ,curtoazie” si
»omologare” internd a grupdrii iesene, avand a reprezenta totodatd un succes
in materie de strategie a cimpului literar pentru actiunea lui Maiorescu insusi.

Aplecarea polemica in exercitiul de reevaluare a literaturii anterioare
si a prelungirilor contemporane ale acestei paradigme era o evidentd si o con-
stantd a majoritatii articolelor de inceput ale lui Maiorescu: O cercetare criticd
asupra poeziei romdne de la 1867; Contra scoalei Birnutiu (1868); In contra
directiei de astdzi din cultura romdnd (1868); Observdri polemice (1869). Iar
daca actiunea ,criticii negative” fusese preponderenta in acesti ani de inceput
ai Junimii, Maiorescu va incepe sd publice in Convorbiri literare, in serial, stu-
diul Directia noud in poezia si proza romdnd (1871-1872), cu care avea sd se faca
trecerea la etapa ,criticii afirmative, dedicatd constructiei si promovdrii unei
noi paradigme a literaturii in cultura romana.

Astfel, pana la 1870, anul apropierii tandrului Eminescu de Junimea,
gruparea literard ieseand isi ,cdstigase” deja o ,reputatie”, ce plutea in mediile
culturale locale, de grupare cu gusturi ,nihiliste” (literatura si scrierile predece-
sorilor erau primite cu mare dificultate) si cu habitudini ,non-conformiste”: in
reuniunile de cenacluy, o lecturd - oricat de serioasd — putea fi intreruptd in caz
ca cineva isi amintea o pdtanie cu haz, in baza dictonului anecdota primeazd,
iar in eventualitatea ca o lecturd ar fi plictisit, convivii puteau sd arunce cu
pernele de pe sofale in literatorii ce riscau sd isi plictiseasca auditoriul cu opere
prea lungi. La fel, patrunsese in randul publicului si faima de grupare ,,cosmo-
politd”, cdpatand intindere ideea cd junimistii erau in stare sd publice orice
moft literar, cu conditia de a fi o productie semnata de autor strdin sau,
oricum, nelegat si neindatorat traditiilor culturale locale. Farsele inscenate in
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acest sens de Hasdeu au devenit celebre, neavand decat rolul de a confirma un
puternic stereotip de perceptie lipit de Junimea ca o eticheta. Asa s-a intamplat
cu farsele avand la bazd poezia Eu si Ea, semnatd cu pseudonimul Gablitz si
publicata de Convorbiri in numdrul din 15 iulie 1871, sau poezia La noi, ce
incepea cu versul La noi e putred mdrul..., avand in acrostih trimiterea: LA
CONVORBIRI LITERARE, semnata cinci ani mai tarziu cu un alt pseudo-
nim sugubdt: P.A. Cdlescu.

La randul lor, junimistii considerau, in mod hotdrat, cd nu mai aveau
de ce sd participe la conventia canonului cultural pasoptist, ce fusese ridicat pe
baza indemnului lansat de lon Heliade Radulescu: scrieti, bdieti, orice, numai
scrieti!, alimentand conventia admiratiei mutuale, potrivit cdreia orice scriere
sau incercare literard, odata produsa (si independent de neimplinirile estetice,
oricum trecute cu vederea), devenea vrednica de admiratia cercului de lite-
ratori (cu evidente datorii de reciprocitate). Pentru portretul caricaturizant al
autorului in spiritul acestui tratament canonic se pot vedea, tot la Heliade
Rddulescu, fie Domnul Sarsaild autorul, fie traducerea adaptatd Fiziologia
poetului (poetul urldtor), dupa Physiologie Du Poéte a lui Edmond Texier
(Radulescu 1975).

Dacd sloganul lui Heliade fusese, probabil, potrivit unei anumite
etape culturale si reflecta infrastructura unui canon si a unei literaturi nati-
onale emergente, in care prioritard fusese completarea ,tabelului mendelee-
vian” al genurilor si speciilor literare cu productii textuale autohtone, Junimea
asumase un alt dicton: intrd cine vrea, raimdne cine poate! Astfel, era semnalata
in chip imprescriptibil optiunea pentru consacrarea spiritului critic drept
centru ordonator al noului canon literar si al unui nou mod de a intelege si a
practica literatura ca o productie de bunuri simbolice cu obligatorie consacrare
estetici. In fond, actiunea culturald a Junimii reconfirma cele mai multe
puncte din programul Daciei literare, aducand in plus o notd de radicalism,
mai cu seamad in privinta exercitiului spiritului critic, plecand de la ideea ca
atata timp cat resursele de creativitate ale unei natiuni sunt, inevitabil, limi-
tate, directia noud si sandtoasd a literaturii nu poate evolua in regim simultan
cu ,directia veche”, care ar risca sa consume neresponsabil energiile intelectu-
ale existente. In acest sens, singura optiune validd ce mai rdimanea disponibila
pentru actiunea Junimii era o schimbare a canonului cultural (Alexandrescu

1999).
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I.3. Batadlia canonica a crestomatiilor: antologia canonului

(post)pasoptist vs. cea a canonului junimist

Pentru o intelegere mai concreta a diferentei dintre conceptul de
operd asa cum fusese practicat in acceptia sa larga, generoasd si permisivd in
cadrul canonului pasoptist (ingloband nu doar ideea de operd sub aspectul
creatiei textuale si remanente, ci si creatia evanescentd, reprezentatd prin pro-
cesul de creatie, idealurile autorului si chiar anecdotica si intregul tesut al
interactiunilor publice) si acceptia reductivd a conceptului de operd cu care
avea sa se lucreze in interiorul noului canon literar (fundamentat pe intele-
gerea literaturii ca expresie restrictionatd la limitele textuale ale operei), am
putea sd rememordm episodul proiectului junimist dedicat realizarii unei
antologii de poezii pentru uzul scolilor.

Aceasta intdmplare era legatd de inceputurile Junimii, atunci cand
gruparea tinerilor scriitori ieseni tocmai primise o tiparnitd, iar acesteia tre-
buia sd i se gdseasca repede o intrebuintare. Pragmatismul junimistilor deci-
sese ca cel mai bun mod de a pune la treabd tipografia era de a realiza o carte
cu destinatie scolara. Astfel, a aparut ideea unei antologii de poezie roma-
neascd, una care sa se adreseze cititorilor din scoli, elevilor si profesorilor.

Doar cd junimistii aveau sa se confrunte foarte curand cu o problema
cumva paradoxald, pe care nu o anticipaserd, ca dovada a faptului ca socoteala
de acasd nu se prea potrivea cu cea din targ. Ca atare, dacd la momentul lan-
sarii ideii, cenaclistii Junimii au crezut ca va fi usor de realizat o antologie, ba
chiar una consistentd, in felul crestomatiilor scolare din epocd, pe masurd ce
selectia textelor incepuse sa avanseze, devenea tot mai clar cd - in virtutea
ascutirii spiritului critic al cenaclistilor — rdmaneau tot mai putine texte poe-
tice care sd satisfaca exigentele de selectie.

Ce se intamplase, de fapt? Pentru a prilejui o selectie rapida a mate-
rialului literar, membrii cenaclului si-au impartit responsabilitatea de a reciti
creatia autorilor, fiecare ludnd o anumita listd de scriitori. Dupd aceea, fiecare
membru al cenaclului urma sd vind cu propunerile de texte selectate, supu-
nandu-le lecturii si acordului celorlalti, iar in antologie ar fi urmat sa fie
admise doar poeziile ce ar fi intrunit consensul general al membrilor. Or, acest
exercitiu de reevaluare a poeziei pre-junimiste avea sd arate cd spiritul critic al
junimistilor — devenit intre timp tot o caracteristica definitorie a personalitatii
acestei grupari literare — avea nevoie sa aducd argumente in beneficiul unei noi
intelegeri a literaturii si, ca atare, a promovarii unui nou canon literar. Asa se
fdcea ca - potrivit expresiei lui Maiorescu - din ceea ce ar fi trebuit sa fie o
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antologie de poezii bune nu a mai ramas decat o critica de poezii rele, si anu-
me studiul O cercetare criticd asupra poeziei romdne de la 1867.

Care erau rezultatele concrete, cantitative, ale acestei schimbari a
conceptelor literare, ce prilejuia, in fond, o succesiune a canoanelor literare? Se
iesea, astfel, dintr-o epocad in care conceptul de literatura era unul foarte ge-
neros, bine nutrit, ipostaziat in antologii corpolente, realizandu-se trecerea la
o alta varstd a literaturii romdne, in care simtul critic si umorul neiertdtor al
publicului ficusera imposibild, la 1867, realizarea unei antologii autentice, pen-
tru simplul motiv cd tinerii cenaclisti nu izbutisera sd valideze si sa retind ca
valoroase decat 34 de poezii din intreaga literaturd de pand la 1876. Asadar,
dacd ar fi sd compardm in termeni cantitativi diferenta dintre cele doud con-
cepte de literaturd, cum erau ipostaziate la 1867 prin intermediul a doud
proiecte de antologii, aceastd diferentd ar fi, pe de o parte, intre o antologie
realizatd in patru tomuri intinse pe cca. 2000 de pagini, asa cum era cazul
Lepturariului lui Aron Pumnul®, iar pe de cealaltd parte, un proiect esuat de
antologie, cum a fost exercitiul din 1867 al Junimii, care intrunise consens
doar pe 34 de poezii: 11 poezii lirice, 10 fabule-epigrame si 13 balade de
Gr. Alexandrescu, Alecsandri, Bolintineanu, M.D. Corne, G. Creteanu, Donici,
I. Negruzzi, Nicoleanu, T. Serbdnescu si A. Sihleanu.

Evidentiind caracterul emergent al canonului junimist, in cadrul
prefetei din 1892, Maiorescu avea sd noteze: ,Exemplele de poezii mai bune,
care insoteau acel mic volum de la 1867, nu se mai afla reproduse in reeditarea
de fatd (...) ele nu mai pot avea astazi aceastd insemnare. De atunci incoace
s-au ivit in literatura noastra multe alte lucrdri. «Pastelurile» si baladele raz-
boinice ale lui Alecsandri, poeziile lui Naum, Vlahuta, Serbanescu, Duiliu
Zamfirescu, T. Robeanu, Ollanescu-Ascanio, A.C. Cuza, Bodndrescu, Cosbuc,
Volenti, ale doamnelor Matilda Cugler-Poni, Lucretia Suciu, Veronica Micle si,
mai ales, ale lui Eminescu ar trebui neaparat sd figureze astazi intr-o asemenea

* Lepturariu ruminesc cules de’n scriptori rumini pre'n Comisiunea denumiti de
cdtrd naltul Ministeriu al invdtdmintului asdzat spre folosinta invatdceilor de’'n clasa
[-IIT a gimnaziului de sus” de Aron Pumnul, profesoriu de limba si literatura romind in
gimnasiul plinariu de'n Cernduti, Viena, la editura cdrtilor scolastice intre 1862-1865.
(Tom I, pentru cl. I-a si a II-a, aparut in 1862, 272 p.; Tom II, partea a I-a, pentru cl. a
[1I-a, anul 1863, 202 p.; Tom II, partea a II-a pt. cl. a [V-a, anul 1863, 274 p.; Tom III, pt.
clasa VI-a, anul 1862, 532 p.; Tom IV, partea I-a, pt. cl. a VII-a, anul 1864, 416 p.; Tom
IV, partea a Il-a, pt. cl. a VIII-a, 324 pagini. In total 2020 de pagini.)
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antologie. Unele din ele au indltat limba, forma, ideea poeziei romdne cu mult
peste treapta de la 1866”.
*

II. Eminescu: 1870 - optiuni de pozitionare

IL.1. Paradigme culturale asimetrice

Ce optiuni de pozitionare avea la dispozitie tandrul Eminescu in con-
textul ansamblului de interactiuni de pe spatiul de joc al literelor romdne al
anului 1870? Eminescu isi incepuse perioada de formare in cadrul gimnaziului
de la Cernduti, sub obladuirea lui Aron Pumnul. Implicarea lui Eminescu
printre cei sapte ,invdtdcei gimnalisti” ce reuniserd cdte o poezie in brosura
Ldcrdmioare..., publicatd la Cernduti, in 1866, ca omagiu in contextul mortii lui
Aron Pumnul, nu putea sd lase fdra rdspuns aparitia unei alte brosuri publicate
trei ani mai tarziu, in 1869, in acelasi Cernduti, de Dimitrie Petrino: Putine
cuvinte despre coruperea limbei romdne in Bucovina. Intrigat de aparitia bro-
surii lui D. Petrino, Eminescu va lua atitudine si va trimite gazetei Albina, de la
Pesta, articolul O scriere criticd, ce apare chiar in ianuarie 1870. Chiar dacd
tinta declaratd a articolului lui Eminescu este Petrino, polemica declansatd
era, in fond, cu Titu Maiorescu, cu trimitere directd pornind inca de la titlul
propriului articol O scriere criticd (ce chema in memorie articolul maiorescian
O cercetare criticd din 1867). Pe fond, articolul lui Eminescu ia atitudine fata de
critica adresatd de Junimea curentului istorist inspirat de Scoala Ardeleana si
directia latinista, ambele directii culturale mentionate fiind repudiate de juni-
misti. Istoria literaturii are dreptate sd noteze ca Eminescu polemiza, de fapt, pe
deasupra capului lui Petrino, cu Titu Maiorescu (Munteanu 1973: 59), cdruia i
lauda totusi ,stilul bun si limpede®, alaturi de ,spiritul de-o finete feminina“. Si
totusi, remarca finala referitoare la finetea feminind a spiritului maiorescian —
la o privire mai atentd — numai a compliment nu semana a fi, caci echivala, in
fond, cu punerea in bemol a intregului discurs critic maiorescian. Vedem asta
inclusiv din felul in care Eminescu va distribui accentele recunoasterii acordate
lui Alecsandri in acelasi articol: dacd poezia bardului de la Mircesti este pusa
sub semnul indiscutabilei ,regalitati, proza acestuia ,nu e decat spirit si jocuri
de cuvinte, ceea ce-i dd un timbru cu totul feminin; cdci spiritul - zice Jean
Paul - este rationamentul femeii”. Asadar, gestul junelui Eminescu de relativa
elegantd fata de Maiorescu reprezenta, in fond, o manierd de a transmite, de
fapt, un subtil dubiu si o implicita diminuare de apreciere.

In contextul polemicii ce il ia drept pretext pe D. Petrino, junele
student Eminescu afirma ca atitudinile de polarizare extrema in materie ling-
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visticd prin imbratisarea fie a criteriului pur latinist, fie a fonetismului absolut,
nu pot fi decat perdante, insd, chiar si recunoscand asta, nu putem fi impie-
dicati sa nu observam cd meritul unui Petru Maior a vizat insdsi , desteptarea
noastrd din apatia lungd fatd cu latinismul”. O tusa comprehensiva este oferitd
de Eminescu si in cazul lui Sincai: ,chiar daca n-ar fi atdit de mare cum pretin-
dem noi cd este, totusi el a fost la indltimea misiunei sale”. lar Lepturariul lui
Aron Pumnul, cazut in dizgratie junimista, era si el privit cu intelegere: ,Dacd
apoi lepturariul a esagerat in laude asupra unor oameni ce nu mai sunt, cel
putin aceia, multi din ei, au fost pionieri perseveranti ai nationalitatei si ai
romanismului — pionieri, soldati gregari, a cdrora inima mare pldtea poate mai
mult decdt mintea lor — e adevarat ! — care insd, de nu erau genii, erau cel
putin oameni de-o eruditiune vastd, asa precum nu esista in capetele junilor
nostri dandy”. Ricoseul polemic vine si el numaidecat, in chip inevitabil: ,Nu
radeti, domnilor de lepturariu; pentru cd secatiunea sa de pe-alocurea e oglin-
da domniei-voastre proprie”.

Articolele ulterioare ale lui Eminescu publicate in Federatiunea, tot la
Pesta si tot in 1870 (Sd facem un congres, In unire e tdria, EchilibruP), repre-
zinta o prelungire a acelorasi idei ce il animau pe tanarul student vienez, trans-
mutate in registrul interpretdrii politice, pornind de la contextul politicii
internationale a momentului respectiv, ce i se pdrea cd necesitd nu doar o
implicare culturalg, ci si o pledoarie si o implicare social-politicd. Aceeasi atitu-
dine va migra in registrul unei actiuni nemijlocite, in contextul perioadei 1869-
1871, cand Eminescu participa la organizarea primului Congres al studentilor
romani din strdindtate cu ocazia comemordrii a 400 de ani de la intemeierea
Manastirii Putna. Eminescu, sosit la Viena in octombrie 1869, face parte din
echipa de organizare a manifestdrilor, iar daca izbucnirea razboiului fran-
co-prusac a amanat pentru anul 1871 proiectatd initial pentru 1870, pe tanarul
Eminescu il vom gdsi deplin angajat si prezent, inclusiv prin transmiterea de
scrisori jurnalelor romanesti ale epocii (intre acestea si Convorbirilor literare),
cu solicitdri de sprijin in vederea publicdrii anunturilor de presd din partea
organizatorilor. Intr-un astfel de context, pare tot mai firesc ca junimistii s fi
putut sd aproximeze, in virtutea acestor apropieri succesive, personalitatea si

3 Sd facem un congres, in Federatiunea, Pesta, 5/17 aprilie 1870, nr. 33; In unire e tdria,
in Federatiunea, Pesta, 10/22 aprilie 1870, nr. 34; Echilibrul, in Federatiunea, Pesta,
22 aprilie/4 mai si 29 aprilie/n1 mai 1870, nr. 38-370, nr. 39-371.
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nevoile de nuantare ale pozitiondrii junelui Eminescu in raport cu gruparea
ieseand.

I1.2. Convorbiri literare - necesitatea unei provocari

Revenind la epoca apropierii tanarului Eminescu de gruparea Junimii
si debutul acestuia in paginile Convorbirilor literare, sa ne aducem aminte ce
poezii publicase Eminescu pana la 1870, ce asteptdri si ce optiuni avea la inde-
mand pe piata discursului poetic contemporan. Debutase in 1866 cu poezia La
mormdntul lui Aron Pumnul, in brosura publicatd la moartea pretuitului sdu
invdtdtor de la Cernduti, Aron Pumnul: Lacrdmioarele invdtdceilor gimnazisti
la mormantul prea-iubitului lor profesoriu. Apoi, pe durata a 4 ani, in perioada
1866-1869, va publica cu continuitate in revista Familia, bucurdndu-se de
pretuirea calda a lui losif Vulcan*. La drept vorbind, pe acest culoar cultural
Eminescu va fi simtit cd nu putea evolua mai mult si poate cd insusi profilul si
asteptdrile publicului Familiei nu il incurajau sd incerce si alte registre ale
discursului poetic. Vulcan il publica si incuraja cu generozitate, dar gentiletea
caldd a amfitrionului Familiei, ea singura, nu putea ocaziona sau garanta
cresterea, atingerea unui nivel mai bun, ce nu putea veni decdt dintr-o con-
fruntare. La Familia era iubit si pretuit, dar tdndrul Eminescu avea nevoie de o
confirmare mai serioasd, poate chiar de o provocare, pentru a intelege cat de
sus putea sa tinteasca verbul sdu poetic. Simtea, poate, nevoia unei noi rati-
ficdri, dar nu intr-un spatiu cultural unde era ca la el acasd, ci intr-un mediu ce
renuntase la reflexele admirative apriorice, un spatiu cu reflexe culturale
ostile antrenate. Poate ca avea nevoie sd isi demonstreze cd avea curajul de a
intra in arena confruntdrilor directe. Avea nevoie de o provocare: dacd va
supravietui in fata unui grup literar ce nu obisnuia sd faca reverente gratuite,
atunci putea sd aibd mai multa incredere in sine, putea sti cd este pe drumul
cel bun, ca este pe drumul sau.

Desigur, diferenta de registru poetic intre textele publicate de
Eminescu pand la 1870 si cele de dupd aceastd data este sesizabild, iar sem-
nificatia acestei diferente poate veni deopotriva din schimbarea mediului de

* Textele poetice publicate in Familia erau: De-as avea (1866, nr. 6), O cdldrire in zori
(1866, nr. 14), Din strdindtate (1866, nr. 21), La Bucovina (1866, nr. 25), Speranta
(1866, nr. 29), Misterele noptii (1866, nr. 34), Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie (1867,
nr. 14), La Heliade (1867, nr. 25), La o artistd (1868, nr. 29), Amorul unei marmure
(1868, nr. 33), Junii corupti (1869, nr. 4), Amicul F.I. (1869, nr. 13), dar si La moartea
principelui Stirbey, intr-o foaie volanta inchinata cu ocazia funeraliilor respective.
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formare si deschiderea unui nou orizont al provocarilor intelectuale prin
parcursul studiilor ficute ca student audiant la Viena (C. Noica avea sd su-
blinieze rolul perioadelor aferente studiilor in strdinatate, la Viena si Berlin,
intre 1869-1872 si, respectiv, 1872-1874, care au functionat ca un accelerator al
destinului intelectual eminescian), dar si prin profilul diferit de public pe care
Convorbirile literare il construisera si care, printr-un joc subtil al unor asteptari
ridicate, avea sd regleze implicit o alta altitudine a zborului poetic eminescian.

I1.3. Provocarile unui nou debut: strategia inocentei si

eschivarea prejudecatilor

Cum putea sa abordeze tandrul Eminescu intilnirea cu Junimea, ce
incepuse sa fie deosebit de activa si vizibila nu doar in capitala Moldovei?
Multe priviri erau atintite asupra acestei grupdri: isi construise treptat un
public propriu prin organizarea conferintelor sustinute pe teme generale
(prelectiunile publice inregistrau deja o istorie de vreo sapte ani); avea un
cenaclu care se reunea periodic, iar de vreo trei ani avea si o revista: Convorbiri
literare, ce incepuse sd atragd atentia publicului cultural prin literatura publi-
catd, dar si prin articolele critice si polemicile angajate. Cenaclul avea cativa
tineri interesanti, scoliti in occident, cu carte facutd nu pe apucate (pasoptistii
se intorsesera de la studii din strdindtate, majoritatea ficute in Franta, cam fara
a fi terminate, in timp ce junimistii — cei mai multi cu studii in Germania -
puneau mare pret pe finalizarea educatiei si diplome de studii complete). E
drept cd in cenaclu erau si multi veleitari sau chiar personaje nesemnificative:
vestita ,caracudd” junimistd, cdreia avea sd i se inchine si un imn plin de umor.
Cel mai tdios in verdictele culturale pronuntate, Titu Maiorescu, se fdcea,
desigur, remarcat ca profesor universitar de filozofie (la 22 de ani), decan si,
ulterior, rector (la 23 de ani), avand sd devind curdnd si membru al Societatii
Academice Romane (la 27 de ani). Fatd de Maiorescu, tanarul Eminescu era
doar cu zece ani mai tandr, dar studiile pe care le incepuse la Viena, chiar si ca
student audiant, ii indreptdteau dorinta de a se confrunta cu aceasta societate
culturala aleasd, pentru care, totusi, nu putea sd nu aiba chiar si rezerve de
exprimat.

*

I11. Secvente ale unui turnir pe falia canonului literar

II.1.a. Prima mutare a lui Eminescu: o scrisoare si un poem

(Venere si Madond)

Chiar dacd tandrul Eminescu nu se afla nici pe departe intr-o situatie
in care sd poata fi suspectat de inocenta culturald, pentru a-si oferi, totusi,

97



GLOSE/AnlII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / STUDII EMINESCIENE

sansa unei intdlniri si a unei evaludri scutite de preconceptii, parea cd ar fi fost
mai buna optiunea de a transmite Convorbirilor literare o poezie cat mai bung,
ca din partea unui debutant ordinar, insd fdrd alte detalii referitoare la per-
soana autorului. In fond, inclusiv preceptul mai vechi al criticii ce se aplica
operei si nu autorului ar fi avut mai multe sanse de implinire intr-o astfel de
abordare.

Indiferent de supozitiile noastre, lucrurile asa s-au si intdmplat:
Eminescu a trimis Convorbirilor o poezie proprie, Venere si Madond, insotita
de o scrisoare redactata ca din partea unui debutant. In acest fel, se deschidea
calea unui nou debut in paginile unei publicatii literare, dupa cel de la Familia
lui Vulcan, un nou debut in paginile unei reviste ce isi antrena ambitiile de a
juca in ,liga mare” a literaturii romane, dorind chiar sa participe activ la schim-
barea cursului acesteia.

Pentru a incerca sd surprindem cumva logica intimd a interactiunilor
dintre Eminescu si Junimea in contextul unui joc de strategie literara de tip
turnir, construit din runde succesive si avand ca mizd reconfigurarea ori,
poate, chiar schimbarea canonului literar, am putea sa folosim si analogia cu
mutdrile stereotipe ale deschiderii unui joc de sah, in care partenerii isi stu-
diaza atent si reciproc intentiile, incercand sd anticipeze optiunile viitoarelor
mutdri®.

Sd urmadrim, asadar, in continuare primirea pe care a acordat-o lacob
Negruzzi, secretarul perpetuu al Convorbirilor, ,mutarii” de deschidere realizate
de Eminescu, prin trimiterea poeziei Venere si Madond, ce fusese acompaniata
de o scrisoare de insotire. In Amintirile (?) sale’, Negruzzi rememoreaza si
analizeaza infinitezimal fiecare detaliu al scrisorii lui Eminescu, pornind de la
caligrafia acesteia: ,litere mici si fine ca de o mina de femeie. Mi-am zis ca
trebuie sd fie de la una din numeroasele poete tinere din provincie, care vo-
iau sa li se tipdreasca versurile in revista noastra”. Celdlalt indiciu, numele
autorului, pare sa nu-i fi provocat lui Negruzzi nici o tresarire: ,gasii o scri-
soare impreuna cu o poezie intitulata Venere si Madond, amindoud iscdlite
M. Eminescu. Numele Eminescu nu avea aparenta a fi real, ci imi paru impru-
mutat de vreun autor sfiicios ce nu vrea sd se dea pe fatd”.

Care au fost reactiile la lectura poemului in Junimea? Sa consemnam,
pentru inceput, reactiile lui Negruzzi, care era oricum primul cititor al pre-
tendentilor la statutul de debutant al revistei iesene: ,Deprins cu pacheturi

> Amintirile din Junimea au fost scrise de lacob Negruzzi in 1889-1890 si au fost
publicate, initial, ca serial in Convorbiri literare in 1919-1920.
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intregi de versuri si prozd ce-mi veneau zilnic, mad pusei sa citesc cu indiferenta
Venere si Madond, dar de la a treia strofd, care incepea cu versurile:

Rafael pierdut in visuri ca-ntr-o noapte instelatd,

Suflet imbatat de raze si d-eterne primadveri...
interesul mi se desteptd si merse crescind pind la sfirsit. Foarte impresionat,
am cetit poezia de mai multe ori in sir, iar a doua zi des-de-dimineatd m-am
dus la Maiorescu cu manuscriptul in mind.

— In sfirgit, am dat de un poet, i-am strigat intrind in odaie si ara-
tindu-i hirtia”.

Memoriile lui Negruzzi, scrise si publicate mult mai tarziu, induc fara
indoiala un efect de retus retrospectiv si o foarte probabila incercare de ase-
zare convenabild a personajelor in aceastd ,fotografie”, incat sd iasd cat mai
bine in fata... istoriei literaturii. Astfel, Negruzzi consemneazd atit pentru
memoria institutionala a Junimii, cat si pentru cea a istoriei literare ca atare ca
cel care l-a ,descoperit” in fapt pe Eminescu a fost el insusi, iar ceilalti juni-
misti, in frunte cu Maiorescu, au ,parafat” aceasta descoperire (ca si cand ar fi
existat cumva vreo altd cutumad a Junimii, prin care corespondenta cu redactia
Convorbirilor ar fi putut fi ridicatd si deschisd si de alte persoane in afara
y,secretarului perpetuu” - sic!):

» — Al primit ceva bun? rdspunse Maiorescu, sd vedem! El lud poezia si
o ceti, apoi o ceti si a doua oard si zise:

- Ai dreptate, aci pare a fi un talent adevdrat. Cine este acest
Eminescu?

— Nu stiu, poezia e trimisa din Viena.

- Foarte interesant, zise incd o datd Maiorescu, lasda manuscriptul la
mine.

Peste citeva zile, fiind adunarea «Junimii» si Maiorescu cetindu-ne
versurile Venere si Madond, toti si mai ales Pogor au fost incintati de acest poet
necunoscut”.

Asadar, dacd e sa luam in serios cuvintele lui Negruzzi, Eminescu
trecea in ochii Junimii, la 1870, drept un ,poet necunoscut”, ceea ce i si prileju-
ieste secretarului Convorbirilor orgoliul, in fond, benign al descoperirii lui. Mai
mult chiar: in Directia noud (1870) nici Maiorescu nu face vreo o mentiune
referitoare la debutul anterior al lui Eminescu si seria de poezii publicate intre
1866 si 1869 in Familia lui Vulcan, ca si cand Junimea ar incerca o operd de
stergere a ,urmelor” anterioare ale lui Eminescu, facilitand astfel o adjudecare
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exclusiva a debutului lui Eminescu si evitand situatia jenantd de a fi nevoiti sa
imparta dividende simbolice cu alte publicatii.

IIL.1.b. Raspunsul Convorbirilor literare si o prima scrisoare

pierduta

lacob Negruzzi raspunde lui Eminescu in Convorbiri, la rubrica Posta
redactiei, dand curs solicitdrii poetului, prin adresarea cdtre Y.Z.: ,Pré bine. Se
va publica cat de curand”. Ceea ce avea sd se si intample, Venere si Madond
apdrand in numadrul din 15 aprilie 187o0.

Totusi, Negruzzi {i rdspunde tanarului pretendent la ipostaza de
debutant al Convorbirilor literare inclusiv intr-o manierd mai detaliats,
adresdndu-i o scrisoare, in care (rememoreazd acesta): ,i-am expus pdrerile
Societdtii, observatiile critice ce se ficuse, I-am indemnat sd cultive talentul
sdu si am sfirsit cerindu-i amdnunte despre viata si ocupatiile sale din Viena”.
Nu putem bdnui ca Negruzzi ar fi redactat o scrisoare foarte elaborata ca
rdspuns pentru junele Eminescu, iar stereotipii clasici ai rubricii Posta redactiei
erau la indemdnd pentru a intui cumva mesajele transmise de secretarul
Convorbirilor: ,parerile Societatii” si ,observatiile critice” ce fuseserd facute
poeziei lui Eminescu tineau, desigur, de regimul spiritului critic deja recu-
noscut al grupdrii iesene, de la care nu se ficea rabat. JIndemnul de cultivare a
talentului“ reprezenta si reprezintd o recomandare standard ficutd tinerilor
literatori: vd rugam sd aveti in vedere cd pentru o bund dezvoltare a talentului,
acesta nu se nutreste din sine insusi, ci se alimenteazd prin lecturi serioase, incdt
vd indemndm sd continuati a citi cdt mai mult si cat mai pdtrunzdtor, indeosebi
autorii si valorile clasice. Altfel spus, mai direct: aveti grijd sd nu pariati doar pe
talent si sd agdtati cartea de gard, asa cd puneti mdna serios pe carte! lar finalul
scrisorii (,am sfirsit cerindu-i amanunte despre viata si ocupatiile sale din
Viena”) traducea tocmai dorinta Junimii de a sti cu cine are de-a face, cine este
acest june Eminescu si cu ce se ocupa el ca student la Viena.

In memoriile sale, Negruzzi noteazd, cu regret, cd nu mai gdseste
printre hartiile sale scrisoarea ce insotea prima poezie trimisa de Eminescu
citre Convorbiri: ,Imi pare foarte riu cd printre hartiile mele n-am mai putut
gdsi scrisoarea lui Eminescu, care a intovdrasit poesia Venere si Madond, cdci
era tot atdt de originald si de interesantd ca si poesia insdsi”. Pentru recons-
tructia exercitiului de negociere simbolica a debutului junimist al lui Eminescu
o astfel de scrisoare ar fi putut fi deosebit de valoroasa, cel putin din perspec-
tiva indicilor pe care 1i avem din scrisoarea pdstrata de Negruzzi si publicatd in
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memoriile sale. Altfel, lacunele istoriei literaturii nu pot reprezenta decdt o
provocatoare ofertd de participare adresatd inspiratiei fictionale post-moderne,
ce ar gdsi aici un temei pentru a ,inventa” unele bibliografii ramase intruvabile
pand la o adica.

II1.2.a. A doua mutare a lui Eminescu: o noua scrisoare

pierdutd, dar si un nou poem - Epigonii

In acest puzzle ceva nu se prea leagi. Ne cerem scuze pentru tentatia
de a intelege si a reconstrui, fie si foarte aproximativ, mesajele pe care Negruzzi
ar fi putut sd i le transmita lui Eminescu in scrisoarea de rdaspuns de dupa
decizia publicarii poemului Venere si Madond in Convorbiri, dar am fost
impinsi sd incercam acest lucru tocmai pentru ca ceva ,nu se leagd” in aceasta
reconstructie a contextului de negociere. Din perspectiva memorialistului
Negruzzi, momentul descoperirii debutantului Eminescu de cdtre Junimea a
produs un coup de foudre in randul iesenilor; ca atare i se publicd neintarziat
poezia Venere si Madond in Convorbiri, i se raspunde la Posta redactiei, iar
suplimentar i se scrie si o scrisoare personald in care, probabil, vor fi fost si...
niste laude indoite cu spirit critic junimist, in baza cutumelor interne ale
cenaclului.

De ce incercdm sa fim atenti la nuantele fiecarui mesaj transmis intre
actorii acestui joc de strategie si la ,mutdrile” angajate de fiecare partener al
acestui joc? Tocmai pentru cd, asa cum rememoreazd acelasi Negruzzi, ,la
toate aceste (observatii si intrebari ale lui Negruzzi — n.n., I.C.) Eminescu nici
mi-a raspuns, dar peste citva timp trimise o a doua poezie, intitulatd Epigonii,
care iardsi a facut mare efect in Societatea noastrd din cauza frumusetii
versurilor si originalitdtii cugetarii”. Ce l-ar fi putut determina pe tandrul
Eminescu sd reactioneze in acest fel si, ignorand intrebdrile sau observatiile
adresate de Negruzzi, sa trimitd nitam-nisam un poem (Epigonii) care nu
putea decat sd 1i contrarieze pe junimisti prin panegiricul ce includea o lunga
serie de scriitori ce cdzuserd in dizgratia grupdrii iesene? I-or fi pus junimistii,
prin Negruzzi, intrebdri prea iscoditoare? L-o fi indemnat prea apdsat
Negruzzi sd ,isi cultive talentul” spre a se ghiftui cu lecturi didactice, astfel
incat junele poet va fi simtit nevoia sd {i trimitd, drept rdspuns, o lista cu
bibliografia parcursa si adnotata in chip poetic?

Transmiterea poemului Epigonii catre Junimea are aparenta de a fi un
,2raspuns” dintr-un joc de tipul Q & A, insd pe baza elementelor pe care le
avem nu putem decdt sa improvizam in incercarea de a reconstrui contextul
acestei negocieri. Ce anume ar fi putut sd il determine pe Eminescu sd trimita,
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la putin timp dupd ce avusese parte de o buna primire din partea Junimii, un
nou poem ce venea insd in raspar cu ideologia junimistilor si cu deprecierea
ardtata de acestia celor mai multi autori (post)pasoptisti? Negruzzi adduga,
explicind momentul de perplexitate al Junimii in fata poemului Epigonii:
»Negresit cd in fond nu era cu putintd sd ne unim cu pdrerile lui Eminescu. O
Societate in care critica juca un rol asa de insemnat nu putea considera ca
autori de valoare pe Cichindeal, Mumuleanu, Prale, Bolliac etc., din care unii
sunt mult mai pe jos chiar de cea mai simpla mediocritate...”

Pe de alta parte, indiferent de motivele care au putut genera optiunea
lui Eminescu de a transmite Junimii poemul Epigonii, putem remarca faptul ca
intre prima scrisoare si poemul Venere si Madond si cea de-a doua scrisoare
prin care trimitea poemul Epigonii se insinueazd o semnificativda schimbare
de strategie esteticd si, probabil, de negociere, cdci primul poem transmis
Convorbirilor mizeaza pe ceea ce teoreticienii literaturii numesc ,estetica
identitdtii” (in sensul in care oferta literara se acomodeazd, se muleazd pe
orizontul de agteptare al cererii, respectiv al cenaclului Junimii), in timp ce al
doilea poem transmis vireazd brusc spre o ,esteticd a opozitiei” (oferta literara
venind sa infirme, sd contrazicd, sd contrarieze orizontul de asteptare al desti-
natarului) (Lotman 1970: 239).

Pe de alta parte, si in cazul transmiterii poemului Epigonii inregis-
trdm o noud scrisoare pierduta: Negruzzi nu pomeneste nimic de o scrisoare
de insotire a poemului respectiv, desi pare greu plauzibil cd junele Eminescu,
extrem de atent si prevenitor in corespondenta cu Junimea, ar fi putut asuma
impolitetea de a transmite un poem, aruncat intr-un plic, fard a-l insoti mdcar
de un mic bilet. A fost sau nu a fost o scrisoare a lui Eminescu in plicul
respectiv?

II1.2.b. Al doilea raspuns al Convorbirilor: o decizie

surprinzatoare si publicarea unei poezii pe prima pagina

Si totusi, decizia finald a Junimii avea sd fie in vddit dezacord cu pro-
pria sa scara de valori si ideologie culturald: ,...dar tinind seamd de talentul
poetului, i-am publicat poezia chiar in fruntea Convorbirilor, unde tipaream
versuri foarte rareori, numai in cazul cind credeam cd ele au o valoare
deosebitd”.

In chip surprinzitor, confruntati cu un poem in care era ,liudati” o
intreagd pleiada de autori considerati minori de junimisti, care fusesera practic
»excomunicati®, ,,ostracizati“, scosi in afara teritoriului literaturii, in urma arti-
colelor critice ce debutasera cu O cercetare criticd, Junimea face un pas inapoi
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si ia o decizie neasteptatd. Convorbirile vor publica totusi poezia Epigonii, ce
vine sd infirme judecatile de valoare ale grupdrii iesene, in baza cdrora scriitorii
respectivi fuseserd repudiati. Practic, acei scriitori ce fuseserd ,dati afard pe
usa” din cetatea literaturii aveau sa fie reintrodusi in ,salonul literaturii mari”,
fiind bagati la loc ,,pe geamul deschis prin gratia acestui poem.

Pentru a inchide si aceastd bucld de comunicare, Negruzzi ii trans-
mite o noud scrisoare lui Eminescu: ,,In scrisoarea ce i-am adresat atunci, desi
i-am ldaudat poezia, i-am aratat indoiala ce aveam despre meritul mai multora
din autorii cintati de dinsul, si eram curios sa aflu ce efect i-a facut critica
Junimii”.

II1.3. A treia mutare a lui Eminescu: in sfarsit, o scrisoare

(regasitd) si provocarile sale

Cum justifica Eminescu abundenta si celebrarea scriitorilor ,minori”
din Epigonii? Scrisoarea lui Eminescu, cunoscuta si preluatd apoi extensiv in-
clusiv de manualele scolare, rimane deosebit de importanta. Aici putem gdsi
rdspunsuri pentru o serie intreaga de intrebdri: Care era diferenta dintre mo-
dul de structurare al canonului pre-junimist si al canonului modernitdtii
junimiste? Cum se construia legitimitatea in interiorul canonului (post)pa-
soptist si care era reazemul ce permitea intemeierea canonului Junimii?

Stim cd naratiunea discursului istoric nu este una inocenta: ea este
povestitd din punctul de vedere al invingatorilor. Acesta este reflexul invo-
luntar al naratiunii istoriei, care povesteste lucrurile din perspectiva unui
deznodamant, fie el tranzitoriu ori final, real sau doar prezumat. Pentru
cititorul de astdzi, epoca Junimii echivaleazd cu profesionalizarea scrisului,
consacrarea ideii de scriitor in ipostaza de creator maxim, precum si a auto-
nomiei esteticului ca temei al omologdrii valorice. Pentru noi, cei de astdzi,
scriitorii Junimii reprezinta castigdtorii batdliei canonice din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si intelegem legitimitatea narativului ce ii pune pe acesti
scriitori, pe drept cuvant, in centrul canonului literar al primei modernitati a
literelor romane. Si totusi, criteriul de construire a legitimitatii paradigmei
junimiste nu ar trebui sa atragd, de la sine, o delegitimare automatd a oricdrui
canon alternativ, construit, eventual, pe alte concepte structurante si vecto-
rizand alte unghiuri valorice, ba chiar mai mult: chiar daca acest canon va fi
fost pierzdtor in fata unei batalii canonice, el nu poate fi scos in afara cimpului
de cunoastere al istoriei.

O relaxare a punctului de vedere naratorial pentru discursul isto-
ric ar putea fi castigata — de ce nu? — prin experimentarea unei viziuni a
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yalteritatii“, in spetd a scriitorilor ramasi neomologati de traditia junimista,
dar care, cel mai probabil, isi gdseau temeiul consacradrii in limitele unui
canon cultural alternativ si ale unor concepte simetrice celor junimiste.
Dificultatea acestei provocdri constd, intre altele, in aceea ca cititorul de
astazi nu mai are o relatie directd cu acesti scriitori ,ex-comunicati” ai
varstei moderne a literaturii, noi insine fiind, de fapt, mostenitorii unei
structuri a gustului estetic modern, ce a fost fixatd, in secolul al XIX-lea, de
catre Junimea. Astfel, am mostenit pe nestiute si reflexul unei ,idiosincra-
zii” fata de out-siderii Junimii, lucru semnalat si de Camil Petrescu, inca
din 1934, cand scria in Amintirile colonelului Grigore Ldcusteanu si amdrd-
ciunile calofilismului (Petrescu 1971: 39-40): ,Pentru ochii de caligraf, care
au considerat pand acum veacul trecut (sec. XIX - n.n., I.C.), aceasta apare
(si nu numai la noi) ca una din epocile de barbarie, un metaschematism de
o lipsa de stil si de gust care, se zice, ulcereaza orice sensibilitate. Efortul
«Junimii» de a limpezi, de a organiza, de a infrumuseta, a iesit tocmai din
dezgustul fatd de mediocritatea expresiei contemporane. Sufocata de ver-
bozitatea metisd (bonjurism, chiritism, epoca «Titircd inimd rea» si Ricad
Venturiano), intelectualitatea romdaneasca s-a recules in ordinea preconizata
de «Junimea» ca intr-un refugiu de frumusete si, avind de ales intre
tulburarea de mahalagism cultural a timpului de o parte si senindtatea sti-
listicid a lui Maiorescu de alta, n-a stat decat doud decenii la indoiali. Incd
pe la 1895, literatura oficiala si scoala romdneasca si-a ales ca axe de coor-
donate a valorilor, criteriile junimiste. Momentul era obligatoriu, dar abia
azi intelegem cd s-a facut cu o sacrificare a autenticului, a poeticului, a
strdfundurilor psihologice, aproape dureroase®.

Si continua acelasi Camil Petrescu: ,S-a supraevaluat o caligrafie
stilistica al carei farmec stdpaneste astdzi toatd intelectualitatea iesitd din
scoala romaneascd, sugestionatd, cuceritd de imperativele ei literare. De
aici, sincerele si indarjitele, iar, in context irealizabilele sfortari ale catorva
iubitori ai cuvantului fermecdtor, pentru «salvarea limbii romanesti». E
drept cd un scris caligrafic in veacul trecut era destul de rar ca sa fie sigur un
titlu de numire in slujba la stat, iar un «stil» frumos, ceva mai tarziu, aducea
cu sine reputatia de scriitor. Si, dimpotriva, opere intregi erau decretate
nule din motive gramaticale. Cine ar putea tagddui, incd o datd, ca se inde-
plinea una din poruncile inevitabile ale dialecticei structurale ale culturii?
Ca epoca de reactie va veni, nu incape indoiald, fiindca de altfel si in stra-

v

indtate reactiunea impotriva perfectiei formale a fost puternica“.
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IV. Regularizarile unui turnir

IV.1. Creatia: un concept - doua sisteme de omologare

Sa pornim, asadar, intr-o revizitare a scrisorii trimise de Eminescu lui
lacob Negruzzi, in iunie 1870, in care incearcd sd explice, pe intelesul juni-
mistilor, care era reazemul de legitimitate al scriitorilor pre-junimisti, care
fusesera ,descalificati” si ,ostracizati” de gustul literar al noii generatii, in nu-
mele si cu argumentele autonomiei esteticului. Totodatd, pentru a face cumva
poate mai lizibile argumentele lui Eminescu si pentru cititorii de azi, vom
incerca sa propunem in chip simetric un decupaj cu concepte analogice, aflate
in uzul actual al teoriei literaturii.

Astfel, un prim punct de sprijin al ratiunii expuse de Eminescu este
anuntat in primele rdnduri ale scrisorii sale: ,Daca in Epigonii veti vedea laude
pentru poeti ca Bolliac, Muregan si Elliade, acelea nu sunt pentru meritul in-
tern a lucrdrilor lor, ci numai pentru cd intr-adevar te miscd acea naivitate
sincerd, neconstiutd cu care lucrau ei”. Ca atare, Eminescu oferea doud cdi de
definire a motivatiei pentru admiratia ardtatd inaintasilor: mai intdi, o definire
negativa (,nu pentru meritul intern al lucrdrilor lor“), urmata de o circums-
tantiere pozitivd (,pentru cd intr-adevdr te miscd acea naivitate sincera,
neconstiutd cu care lucrau ei”).

Majoritatea interpretdrilor acordate acestei scrisori au inregistrat, in
chip firesc, atentia privilegiatd rezervata definirii pozitive a sursei pentru
motivarea acestei admiratii, care priveste ,naivitatea“ cu care lucrau scriitorii
vechi. Asupra conceptului naivitdtii, destul de vag si aproximativ el insusi, vom
incerca sd revenim. Sd ne oprim insd o clipa asupra definirii negative a mo-
tivului pentru care acesti scriitori vechi NU pot fi laudati: dacd veti vedea laude
...acelea NU sunt pentru meritul intern al lucrarii lor. Astfel, intr-o maniera
foarte lejerd, Eminescu introduce o distinctie simpld, dar cu putere definitorie,
intre lucrdrile poetilor (rezultatul creatiei) si lucrul poetilor (procesul de
creatie). ,Meritul intern al lucrarii lor” se referd la intemeierea meritelor pe un
reazem textual al ideii de opera, iar textul este in acest caz cel in baza cdruia se
decide valoarea poeziei, in timp ce ,lucrul poetilor” vizeazd procesul de creatie,
anecdotica si haloul de interactiuni din jurul unui text literar, mare parte a
acestui proces avand adesea o dimensiune evanescenta.

Altfel spus, desi in ambele cazuri discutam despre ,.creatie”, distinctia
introdusd ne atentioneazd cd putem avea, de fapt, doud concepte diferite: o
,creatie” inteleasa ca ,proces” (criteriul poietic — care valorizeaza autorul si

105



GLOSE/AnlII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / STUDII EMINESCIENE

conexiunile acestuia cu mediul extra-textual al operei) si o ,creatie” in care
accentul cade pe ,rezultat” (criteriul poetic - centrat strict pe dimensiunea
textuald a operei), situatie din urmd in care s-ar putea vorbi cu temei despre
,meritul intern al lucrarii” unor scriitori.

Asadar, Eminescu nu vine sd propund prin poemul Epigonii o altd
scard de valori, schimband o galerie de nume de scriitori considerati valorosi
cu o alta serie de scriitori cdrora le acordd importantd si valoare el insusi,
pentru simplul motiv cd unii sunt ,vechi”, iar altii ,noi”, printr-o argumentare
simpld, realizata in spiritul unei antiteze de facturd romantica. El aduce in
discutie doud concepte diferite asupra creatiei, ambele la fel de valide si legi-
time, oricand si oriunde, care au consacrat doud criterii alternative: criteriul
poietic — in jurul cdruia s-a realizat cristalizarea canonului (post)pasoptist si
criteriul poetic - care a structurat canonul junimist al epocii moderne a
literaturii.

IV.2. Dispute in jurul ,viziunii” si ,misiunii” artei literare

Dar demonstratia continud si Eminescu elaboreaza in continuare,
detaliind asupra importantei acordate literaturii intelese ca proces de creatie,
in regim cumulat cu indeplinirea conditiei de utilizare a unui limbaj al deplinei
yhaivitati“: ,predecesorii nostri credeau in ceea ce scriau, cum Shakespeare
credea in fantasmele sale“. Poate cd, pentru un inteles deplin, ar trebui sa ci-
tim: ...cum Hamlet credea in fantasma tatdlui sdu. Caci, cu adevarat, Hamlet
este personajul prin excelentd care crede in ceea ce ii spune o fantasma, fan-
toma tatdlui sdu, despre conspiratia tesutd la Curtea Regala, incat dialogul
acesta, petrecut departe de ochii si urechile altor personaje, stiut, asadar, doar
de ei doi, ii determing, in cele din urmd, destinul lui Hamlet, cu tot tragismul
continut.

Credinta in forta fanteziei, in puterea fantasmelor create prin ani-
marea limbajului poetic sugereaza recursul la ,naivitatea” limbajului primar, a
logosului paradisiac, in care simpla rostire a cuvantului ducea la instituirea re-
alitatii: Si a zis Dumnezeu: ,,Sd fie lumind!" Si a fost lumind (Geneza 1:3). Astfel,
raccourci-ul istoric al naratiunii dedicate rostirii limbajului ne conduce la o
poveste ce implica devenirea ontologicd a limbajului, cu consacrarea a doua
varste: varsta limbajului paradisiac, cu puterile sale intregi si nealterate, si, res-
pectiv, varsta limbajului de dupd ,caderea din Paradis“, un limbaj ce nu mai
pastreazd puterea de reificare primordiala, decat prin exceptie si conditionat
de ,credintd“: Dacd veti avea credintd in voi cdt un grdunte de mustar, veti zice
muntelui acestuia: Mutd-te de aici dincolo, si se va muta; si nimic nu va fi voud
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cu neputintd (Matei: 17:20). Tot astfel, evocand o atare istorie a ontologiei
limbajului poetic, in cadrul cdreia poetul - aflat in ipostaza de Mic Demiurg —
doreste sd recupereze virtutile reificatoare ale limbajului practicat de Marele
Demiurg, Eminescu avertizeazd si el asupra riscului adus de adierea scepticis-
mului, ce ar putea face ca insdsi puterea limbajului sd paleasca: ,indatd insa ce
constiinta vede cd imaginile nu sunt decit un joc, atunci, dupa pdrerea mea, se
naste neincrederea sceptica in propriele sale creatiuni“. Si adaugd tot el: ,Noi
cesti mai noi cunoastem starea noastrd, suntem treji de suflarea secolului, si de
aceea avem atita causd de a ne descuraja. Nimic, decit culmile stralucite, nimic
decit cunostinta sigurd cd nu le vom ajunge niciodata. Si sd nu fim sceptici.

Acelasi miraj al rostirii poetice in care lucrurile sunt chemate la fiinta
lor, evocand puterea de in-fiintare a limbajului, avea sa fie invocat in versul lui
Macedonski: , Veniti: privighetoarea cantd, si liliacul e-nflorit”, in care sugestia
orgolioasd continuta este cd inflorirea liliacului si venirea primadverii sunt adu-
se si 1si au cauza in insusi cantecul privighetorii. Acest cantec al privighetorii
(in sistemul codificat al poeziei preromantice, privighetoarea este simbolul
poetului) are el insusi puterea de a aduce, de a in-fiinta realitatea primdverii.

Indiferent insd de planul de referintd ales sau argumentele invocate,
pledoaria lui Eminescu merge in sensul restituirii fortei orfice a limbajului
poetic si nu in directia interpretarii literaturii ca joc gratuit, conventie ori mes-
tesug poetic, motiv pentru care tandrul poet marturisea: ,comparatiunea din
poezia mea cade in defavoarea generatiunii noi si cred cu drept”. Poate ar me-
rita un singur adaos: Eminescu nu pdrea sa vorbeascd de generatii de scriitori,
ci mai curand de varste ale artei scrisului, cdci el atasa demonstratiei respective
o pledoarie puternica pentru mentinerea unei anumite viziuni asupra artei,
sacra prin definitie si prin prestigiul descendentei sale ontologice, impo-
trivindu-se, totodatd, coborarii acesteia la nivelul unei conventii artistice.
Misiunea artei scrisului? Pdstrarea vie a fortei primordiale a cuvantului, a ver-
bului ce in-fiinteazd sau, la rigoare, remodeleaza realitatea, urmand modelul
arhetipal al logosului varstei paradisiace.

IV.3. Inci o demonstratie: capodopere si alte opere

Daca prin poemul Epigonii tanarul Eminescu isi construia o ,gene-
alogie culturald“ si un scut heraldic, acesta trebuia — dincolo de functia etalarii
unei descendente nobile - sd faca si proba protejarii cuiva. lata cd scrisoarea lui
Eminescu rdspunde si acestei intrebdri, oferind numele primului personaj
cultural ce este pus sub protectia acestui poem - Vasile Dimitrescu Paun, fiind

solicitatd Junimii o judecatd mai calda a acestui amic literar: ,Intre cores-
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pondentele redactiunii am vdzut un raspuns cdtra V. Dim. Dacd e Vasile
Dimitrescu acela caruia i-ati raspuns, as avea a vd aduce aminte cd o respingere
prea aspra il poate face sd se indoiascd de sine insusi, si ca poate e rar un om
care sd se descurajeze mai usor ca Dimitrescu”. Comentariul pus de Negruzzi
in nota de subsol a scrisorii lui Eminescu voia sd spund cd acesta s-a inselat in
privinta valorii lui Vasile Dimitrescu: ,Urma a dovedit cd Eminescu s-a inselat
asupra lui Vasile Dimitrescu, care a rdmas necunoscut, neproducdnd nimic de
seamad in literatura romana“. Chiar si asa, urmdrind sursele referitoare la Vasile
Dimitrescu Paun, mai cd iti vine sa spui, ca si Eminescu, in astfel de ocazii: un
scriitor desigur minor, dar nu neaparat nesemnificativ®.

Ins3, pornind de la grija purtatd pentru protejatul su si vorbind des-
pre bunul echilibru sau chiar potentarea reciprocd dintre fantezie si ratiune,
Eminescu oferd si o mica teorie legatd de notiunea capodoperei: ,Altfel veti fi
bdgat in seama cum cd (Vasile Dimitrescu - n.n., I.C.) are mult talent, desi
fantasia ineacd reflectiunea. Numai, drept vorbind, mama imaginilor, fantasia,
nu imi pare a fi o conditiune esentiald a poesiei — pe cind reflectiunea nu e
decit scheletul, care in opera de artd nici nu se vede, desi palidele figuri ale
unor tragediani isi aratd mai mult oasele si dintii decit formele frumoase. La
unii predomind una, la altii alta; unirea amindorora e perfectiunea, purtatorul
ei, geniu®.

,Perfectiunea”, adicd semnul distinctiv pe baza cdruia poate fi iden-
tificatd capodopera, presupune dozajul bine echilibrat (ce asigura potentarea
reciprocd) a unor calititi maximale ce tin de doud paradigme contrarii:
talentul - de esentd inspirationald (polul irational al creatiei) si reflectiunea -
cugetarea deplin rationald (polul rational al creatiei). Capodopera se reco-
mandd, asadar, ca o izbandd rard, ridicatd pe o perfecta conlucrare a celor doi
poli ai creatiei: ,inima foarte calda” si ,mintea foarte rece“ (in termenii folositi
de Eminescu in articolul din acelasi an, 1970, O scriere criticd, din Albina).

Cu justd masurd, Eminescu observa insd cd cel mai frecvent caz intal-
nit in randul scriitorilor este nu cel al unui echilibru sclipitor intre cele doua
facultdti ale creatiei, cea emotionala si cea rationala: ,La unii predomind una,
la altii alta”. Atunci cand cei doi poli sunt foarte bine reprezentati si in perfect

®v. Vasile Gr. Pop, Conspect asupra literaturii romdne si a literatilor ei de la inceput si
pand astdzi, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982;. v. Aurel Sasu (ed.), Dictionarul
biografic al literaturii romdne, vol. 11, Pitesti, Editura Paralela 45, 2004, p. 318; v. Un
amic de junete al lui Eminescu, profesor al printului Ferdinand, in ,Viata Romaneascd”,
nr. 6/ 2018.
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echilibru, apare capodopera, ca produs al creatiei de geniu: ,Unirea amin-
dorora e perfectiunea, purtatorul ei, geniu”. Or, dacd in lumea literatorilor
acest echilibru purtdtor de geniu este rar, devine simplu de acceptat cd nu
putem avea pretentia de a intdlni un geniu in spatele oricdrei scrieri, dar asta
nu inseamnd cd, nefiind geniu, un autor nu poate fi chiar si un scriitor macar
decent si demn de interes. Incheierea demonstratiei lui Eminescu cade in chip
firesc: ,Dimitrescu nu e un geniu, desi e poet”.

Astfel, ,cavalerul” si-a indeplinit datoria inclusiv fata de protejatul sau
amic si acesta a fost plasat sub protectia ,scutului heraldic®, ca pentru a fi sal-
vat de orice risc adus de batdliile turnirului canonic. Poemul Epigonii avea sa
fie publicat pe prima pagind a Convorbirilor literare in numarul 12, din 15 august
1870. In august 1870, Negruzzi trece prin Viena si il intilneste pe Eminescu,
propunandu-i ca, dupi terminarea studiilor, si se stabileasca la lasi. In iunie
1871, Maiorescu se intdlneste cu Eminescu la Botosani si tot in 1871 publica
prima parte a articolului Directia noud in numdrul 6 al Convorbirilor,
finalizand publicarea studiului in 1872.

*

Dar nu e cazul sd ne facem iluzii: in materie de pozitionare, eveni-
mentele de confruntare (,turnirurile“) ce prilejuiesc astfel de constructii se
dovedesc a fi intotdeauna purtdtoare ale unei geometrii variabile. Aproape
nimic nu este dat o datd pentru totdeauna. Aceste arhitecturi sunt la fel de
miscdtoare precum insesi ,statuile dinamice®: ele isi pot schimba forma, dato-
ritd articulatiilor mobile, chiar daca amplasamentul poate ramane, eventual,
constant. Astfel, nu ne putem imagina un ,diagnostic“ imutabil in privinta
yrelatiilor lui Eminescu cu Junimeaq, stabilit odata pentru totdeauna si valabil
pentru toata istoria dinamica a relatiilor interpersonale respective, dupa cum
acest fapt nu ar fi posibil, in termeni absoluti, pentru interactiunile niciunui
personaj literar cu o congregatie profesionald de referintd, oricare ar fi ea.
Mobilitatea si caracterul dinamic al acestor relatii ne absolva de obligatia unor
diagnostice absolute, mult iubite in mediile didactice conservatoare.

Or, cu putina luciditate, vom evita riscul de a ne imagina cd
yturnirurile” de pozitionare ale lui Eminescu in raport cu Junimea, cu Titu
Maiorescu, cu lacob Negruzzi sau cu orice alt conviv al grupdrii initiate la lasi
sau cu alte medii culturale din epoca se vor fi incheiat (in limitele contextului
asumat: 1869 - 1872) cu ,consacrarea“ venitd prin publicarea Directiei noi
(chiar dacd acesta era si avea sd rdamand un moment de referintd). Tocmai
pentru a ne izbavi de o astfel de ispitd, sd citim opinia aceluiasi Negruzzi
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(bucuros ca l-a ,descoperit” pe Eminescu, la 1870), pentru a vedea cat de scep-
ticd putea sd devina dupa numai 6 ani, in 1876, data pand la care tandrul poet
avea sd publice 16 poezii in Convorbiri: ,Cat despre versurile lui, eu unul tot nu
impartdsesc pdrerea ta (ii spune Negruzzi lui Maiorescu, intr-o scrisoare). Cu
tot talentul, romanul nu va primi niciodatd idei obscure in forma obscura. Dar
apoi gramatica?! El va avea cativa amatori razleti, dar publicul cel mare nu-1 va
tinea in samd — de nu se va indrepta”. Mai e cazul sd spunem ca in Junimea,
pentru multi dintre cenaclisti, poezia lui Eminescu pdrea adesea dificild, une-
ori prea profundad si de aceea confuzd, paradoxald ori greu de urmadrit? Sa il
ascultam si pe George Panu vorbind despre poeziile care au marcat debutul lui
Eminescu la Convorbiri: ,Trebuie sd spun un lucru, pe care l-am recunoscut
totdeauna: d-l1 Maiorescu a avut marele merit de a vedea de la inceput in
Eminescu un poet, lucru ce era foarte greu pentru multa lume, citind confuza
sa poezie: Venere si Madond, precum curiosii si paradoxalii Epigonii”.

Desigur, interactiunile si pozitionarile autorilor contribuie la cons-
truirea unui spatiu dinamic al jocului literar, in care nu existd, totusi, doar
mobilitate absoluta, exista si elemente de stabilitate: intre acestea, in cazul
negocierilor de pozitionare ale lui Eminescu fatd de Junimea se numard si
poemul Epigonii, cu ansamblul de interactiuni pe care am dorit sd il prezentam
sub narativul unui turnir pe falia canonului literar.
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Rezumat: Studiul de fatd propune o lecturd a negocierilor simbolice intre
Eminescu si Junimea in contextul mai larg al interactiunilor din jurul debutului din
1870 al poetului in Convorbiri literare. In centrul analizei se plaseazd poemul Epigonii si
negocierile vizind definirea de cdtre Eminescu a propriei identitdtii cultural-simbolice
prin raportare, deopotriva, la canonul literar pasoptist si la canonul emergent junimist.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Maiorescu, canon literar, batdlie canonicd, iden-
titate simbolicd.

Abstract: The present article proposes a reading of the symbolic negotiations
between Eminescu and Junimea within the broader context of the interactions around
the poet's 1870 debut in Convorbiri literare. The very centre of the analysis is reserved
to the poem Epigonii and to the negotiations by which Eminescu is aiming to define
his own cultural-symbolic identity by referring to both the literary canon of the first
half of the 19th century and to the emerging canon of the second part.

Keywords: Eminescu, Maiorescu, literary canon, canonical battle, symbolic
identity.

Foto: Mihai Eminescu in 1869 si in 1878
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Foto: Vasile Pogor, Titu Maiorescu, lacob Negruzzi, portret colectiv al Societatii Junimea (1883)
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UN ROMANTISM FARA
SFARSIT - CAZUL ROMANESC

loana BOT

Prof. dr., Universitatea , Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca

In cele ce urmeazs, doresc si prezint doud modalititi, foarte diferite
prin nivelele la care se manifestd, de a ,prelungi” romantismul romanesc din-
colo de ceea ce numim limitele sale istorice. Cea dintdi este una tematica;
intr-o conferintd ca aceasta, consacrata romantismului ,fard de sfarsit”, mi se
pare important sd arat cum anume cel mai important scriitor romantic roman
(si cel cdruia i se datoreazd chiar epuizarea resurselor consacrate ale romantis-
mului i intrarea poeziei romanesti in varsta primului modernism) era obse-
dat, in experimentele sale poetice, de o temad a ,sfarsitului continuu” (sfarsitul
lumii, al subiectului, al poeziei... dar, neapdrat, un sfdrsit fdard de sfarsit, o
murire continud). Cum poate fi imaginat si exprimat poetic asa ceva? Voi pre-
zenta si comenta cdteva fragmente care fac parte din inovatiile pe care Mihai
Eminescu le-a provocat in istoria limbajelor poetice din literatura romana.

Cea de-a doua modalitate se referd la doud reconsiderdri istorice (in
contexte si din ratiuni diferite, chiar dacd, uneori, acestea s-au manifestat in
paralel) ale ideologiei si vizionarismului romantic, de-a lungul secolului 20 - si,
sub anumite aspecte, chiar pand in zilele noastre. Foarte concret, aceste doua
reconsiderdri au in vedere exclusiv formula romantismului consacrata de
scrierile lui Mihai Eminescu. Si, cu toate ca Eminescu nu a fost un ,romantic
pur”, inovatiile sale indreptandu-se catre postromantism, decadentism, mo-
dernism, utilizarea sa in ambele situatii este ficuta, explicit, pentru ceea ce
poate fi considerat ca ,romantic” in opera lui. Prima asemenea reconsiderare
readuce pe scena politicd si culturald a tandrului stat romadn, cu granitele sta-
bilite dupa 1918, constructia romanticd a poetului national, o creatie identitara
pentru care promotorii acesteia se bazeaza pe date ale biografiei si operei lui
Eminescu (mort in 1889). Cultul poetului national roman, viu pana astazi la in-
tensitati neobisnuite pentru alte culturi nationale din Europa, a determinat
prelungirea unor idei, teme si motive ale romantismului national mult dincolo
de marginile istorice ale curentului. Cea de-a doua reconsiderare are loc
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printr-o relecturd ,cifrata” a scrierilor lui Mihai Eminescu, in perioada dicta-
turii comuniste, de catre scriitorii dornici sd isi manifeste rezistenta fata de
dictatul Puterii politice. Revolta romanticdi a modelului consacrat (chiar a
»poetului national”, al cdrui cult era promovat, din ratiuni politice, de comu-
nisti) trecea de ochii cenzurii comuniste, exprimand, in scrierile generatiei 8o,
propria revolta a autorilor tineri de-atunci impotriva unei oranduiri denumite,
cu cuvintele lui Eminescu pe care le stia orice elev, ,ordnduirea cea cruda si
nedreaptd”. Neoromantismul acestor tineri scriitori a fost, inainte de orice, o
modalitate ,,esopica” de rezistentd in fata presiunii politicului. Pentru unii din-
tre acestia, in evolutia lor (postcomunistd) de la maturitate, vizionarismul ro-
mantic de sorginte eminesciand a devenit unul din filoanele principale ale
propriului imaginar literar.

A. Preambul. Scurta istorie a romantismului romanesc

(1830-1918)

Pentru cineva care nu cunoaste bine istoria Europei Centrale si de
Sud-Est, primul lucru surprinzdtor in titlul acesta il reprezinta perioada isto-
ricd indicatd pentru manifestarea plenard a romantismului romdnesc: intre
1830 si 1918. Adicd foarte tarziu fatd de istoria romantismului vest-european.
Dar, in secolul al 19-lea, cel putin (pentru cd acest interval istoric ne intere-
seazd acum), o jumdtate a Europei se afla, in dezvoltarea sa, cu cateva decenii
in urma celeilalte jumatdti; si efortul de a se sincroniza cu jumdtatea ,avan-
satd” caracterizeazd inclusiv modalitdtile in care romantismul ,a prins” in
culturile nationale ale celeilalte jumdtati, ale celei ,intarziate”. Dar nu despre
intarzierile romantismului est-european vreau sd discut acum'. Voi schita,
sumar, contururile istorice ale romantismului romdnesc, pentru a putea inte-
lege, apoi, pe baza acestora, modalitdtile prin care curentul a putut fi continuat
sau redescoperit in epoci istorice ulterioare.

Urmare a unor evenimente politice importante din Imperiul Otoman
(Principatele Romdne erau sub suzeranitate otomand), care au drept conse-
cintd acordarea de libertdti mai mari provinciilor cu populatie majoritar
crestina din Imperiu, putem spune ca al doilea deceniu al sec. 19 este cel in
care ritmul schimbarilor pro-europene din provinciile romdnesti se accele-
reaza vizibil. Deschiderea spre Europa a acelei lumi insemna articularea ferma
a unor revendicdri nationale pe plan politic, precum si aparitia unei sentimen-
talitati accentuat reflexive, favorabile nasterii subiectului intelectual (scriitor,

' A se vedea o perspectivi sinteticd asupra acestuia in: Nemoianu 2014: 393-448.
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constiintd a epocii sale etc.). Cu un decalaj pe care il resimt deja ca pe un han-
dicap, romdnii sunt gata sa urmeze miscdrile Europei si sd imbratiseze roman-
tismul, ca fundal ideologic al revolutiilor pe care le proiecteazd. Romantismul
avea sd devind, pentru romdni, ,muzica de fundal” ce acompania drumul lor
cdtre modernitate, respectiv — fondarea institutiilor culturii nationale.

Este vorba despre o epoca de schimbari rapide si profunde in struc-
turile socioeconomice si politice ale provinciilor romanesti, ca si in sistemul lor
de relatii internationale. Revolutia de la 1848, eforturile depuse pentru a realiza
Unirea Principatelor Romane (1859) si pentru a obtine o recunoastere nati-
onald a romanilor trditori in provincii din Imperiul Austro-Ungar, crearea
institutiilor culturale moderne (sisteme de invatamant in limba nationald, edi-
turi si tipografii, teatre nationale si academii de stiinte sau de arte...) constituie
tot atatea evenimente istorice care conduc spre o mai accentuatd sincronizare
(niciodatd ea nu va fi perfectd) cu Europa occidentald, cdtre care privesc in-
telectualii, ca spre o resursa de idei politice, de modele culturale, artistice,
literare, ce sd ajute progresul romdnilor pe toate planurile. Dar progresul dorit
e departe de a fi atat de usor de realizat. El are loc, adesea, cu mai multe viteze,
cu incoerente, pasi inapoi sau complexitdti structurale care incurca privirile
occidentalilor asupra-i. Si care fac inca mai dificild o privire sinteticd asupra
romantismului: pentru cd, in versiunea sa romdneascd, acest curent european
pare sa caute a-si exacerba caracterul particular si national, se construieste din
exceptii si amestecd modelele occidentale cu apele tulburi ale unei culturi
locale, lipsitd, la acea data, de o traditie a cuvantului scris. Oralitatea era aso-
ciatd mai bine orientalismului (turcesc sau grecesc), dect ratiunii si ideologiei
burgheze, occidentale. Intors complet spre ,viitor”, romantismul romanesc nu
se afirma opundndu-se unui trecut clasic sau clasicizat: axul sdu de ruptura are
culori politice anti-orientale, pro-europene si nationaliste. Singurul trecut pe
care vrea sa il recunoasca este acela, repede mitizat, al istoriei nationale, cu
accente patriotice. [luminismul deja facuse primii pasi in acest sens, in provin-
ciile romanesti, intrucat discursurile lui politice revendicative se intemeiau pe
afirmarea unei origini latine a romanilor, o latinitate unde ,ratiunea” avea sa
rimeze subtextual, foarte repede, cu ,natiunea”. Nicio rupturd, asadar, la nive-
lul axelor profunde ale constructiei ideologice. Clivajul, daca se poate vorbi de
asa ceva in istoria romantismului romanesc, este mai degraba unul de ordin
generational: el are loc intre cei care au construit romantismul national si
popular si care au infaptuit principalele deziderate ale revolutiei de la 1848
(Unirea Principatelor, reforma agrard, secularizarea averilor mandstiresti,
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eliberarea robilor tigani etc.), respectiv cei care au trdit (cu aproximatie dupa
1877, cand tanarul stat roman isi cucereste independenta, ca urmare a razboa-
ielor ruso-turcesti) in primele decenii ale noii lumi nationale, care nu era nici
pe departe atat de perfecta (si de liberd) cum promisesera fondatorii ei.

Cele doud generatii romantice vor convietui, pana la sfarsitul sec. 19,
pe trasee paralele ale gustului public. Dar creatorii de opinie au apartinut,
dupa 1877, in mod decisiv, celei de-a doua generatii (cel mai important dintre
ei, Titu Maiorescu, filozof, om politic, estetician si critic literar, a criticat des-
chiderea pro-occidentald a precursorilor sdi ca fiind o ,formad lipsitd de fond”,
importatd in cultura romdn). Imperativele acestei noi generatii vizeazd mai
mult spirit critic si mai putind retoricd (literard). Scriitorii care {i apartin sunt
romantici ca urmare a unei optiuni estetice programatice. Intotdeauna ins,
optiunea lor pentru romantism (sau pentru decadentism, naturalism etc. -
cazul lui Ion Luca Caragiale, de pildd) avea sd fie dictatd de un program estetic
foarte personal, iar nu de supunerea la modele occidentale. Acesti romantici
din a doua generatie au cultivat un romantism astenic si paseist, transformdnd
topoii precursorilor lor in metafore ale unei varste de aur, definitiv pierdute:
patria (decdzutd), iubirea (imposibild), mitul (irealizabil), Dumnezeu si religia
(minciuni goale de sens), gdndirea de geniu (tragicd), cuvantul (traddtor) -
toate temele poartd de-acum semnele unei viziuni critice lucide si ironice,
necrutatoare. Axa cea mai importanta a viziunii acestui romantism o repre-
zinta critica limbajului, cdruia scriitorii {i denuntda metaforicitatea inseldtoare
si imprecizia. Cuvant ,decazut” din gratia divind originard, limbajul este con-
ceput ca absurd, alienant sau sinucigas.

Asa se incheie romantismul romanesc istoric, in ora maximei sale
glorii — prin opera lui Eminescu. Viziunea lui va fi redescoperitd cu interes de
modernismul romdnesc in secolul urmadtor. Cararile paradoxale ale ideologiei
romantice aveau sa continue, in jurul lui 1900, in literatura romdnd - si in
institutiile politice si culturale -, care dddea glas revendicdrilor nationale ale
romanilor traitori in provincii din Imperiul Austro-Ungar: un romantism cu o
esteticd minord, epigonic si epuizat la nivelul inventivitatii literare, un roman-
tism dincolo de marginile istorice ale romantismului, in care se va rosti bucu-
ria realizarii Romaniei Mari, in 1918.
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B. Romantismul romanesc, sau cum sa nu se termine

niciodata...

Tema sfarsitului fard sfarsit in scrierile lui Mihai Eminescu

Mihai Eminescu este, incontestabil, cel mai important scriitor roman-
tic romdn. Dar tot lui i se datoreaza iesirea din romantism a poeziei romanesti.
Cele mai importante mutatii ale modernismului isi au rdddcinile in scrierile
lui. Cu precddere - in cele nepublicate in timpul vietii, pe care cititorii din
secolul urmdtor le vor descoperi pe mdsura ce vor apdrea volumele editiei
filologice exhaustive, adicad incepand din anii 1930. Astfel, opera lui va redeveni
o referintd a modernismului romdnesc, dinainte si de dupa cel de-al Doilea
Rdzboi Mondial®. O parte importantd a inovatiilor poetice incercate de Mihai
Eminescu focalizau asupra capacitdtilor limbajului de a exprima ceea ce s-ar
numi, generic, ,inexprimabilul”. Ceea ce pune in cauzd Eminescu este capaci-
tatea reprezentationald a limbajului. Si, de fapt, el denuntd limitele de expresi-
vitate ale limbii, intr-o constructie ironicd de tip romantic.

Am ales asemenea doud exemple in care ceea ce cauta sd imagineze
autorul este tocmai ,un sfarsit fara sfarsit”, o moarte continud (pentru care,
fapt semnificativ, limba romadnd nu cunoaste un infinitiv lung, al ,muririi”).
Am considerat cd, de vreme ce vorbesc mai ales despre acest scriitor romantic
roman, se cuvine sd spun ceva despre cum el este obsedat de imaginarea sce-
nelor unui ,sfarsit continuu” al subiectului (care este, totodatd, un alter-ego al
poetului insusi). Astfel, o insemnare manuscrisd in prozd, inchipuie un intreg
mecanism destinat a transmite in universul infinit uciderea lui Cezar de catre
Brutus, ca scend a supremei violente ([FRAGMENTARIUM], Eminescu 1981:
128). La nivelul acestui manuscris, ceea ce cauta Eminescu nu este, incd, figura
de limbaj care sd exprime sfarsitul continuu, ci figura de stil care sa il pund in
act. In alte scrieri, metafora unei atare figuri este singele miticului centaur
Nessus, care ,,nu poate muri”, dar agonizeazad la infinit.

In sfarsit, proiectul unui amplu poem dramatic, Sarmis/Gemenii
(Eminescu 1958: 475-476) 1i permite lui Eminescu sd pund in scend mult mai
amplu un asemenea sfarsit continuu. Eroul poemului, Sarmis, il blestemase pe
zeul suprem, demascandu-i puterile limitate, intr-un episod anterior. lar zeul fi
raspunde, pedepsindu-l sub aparentele unui ,dar divin”, darul nemuririi, al

* Eminescu se imbolndveste la 33 de ani si, practic, nu mai scrie nimic dupd aceasta,
murind la 39 de ani; manuscrisele lui rdman in grija lui Titu Maiorescu, pand in
secolul 20, cdnd vor fi donate Academiei Romane. Editia filologicd completd a aces-
tora s-a incheiat abia dupd ciaderea comunismului.
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,ochiului deschis in eternitate”. Blasfematorului Sarmis (numit si Alberic),
divinitatea ii urzeste destinul ,solitarului romantic”, simbol al constiintei treze,
cel despartit de viatd in miezul vietii, si totodata incapabil sa moara. El este
blestemat sd traiasca o existentd ,purgatoriald”, intre viatd si moarte, un sfarsit
continuu, astfel incat, pe mdsura ce capacitatea sa de cunoastere creste, singu-
rdtatea care provoaca suferinta creste la randul ei’.

Rezultatul poetic este o succesiune de reludri ale unei singure ima-
gini - a asfintitului soarelui in mare - pe care Sarmis o vede la infinit, pentru
cd nu isi mai poate inchide pleoapele. Editorii manuscriselor lui Eminescu
marturisesc dificultatea restituirii acestui manuscris in mod liniar, tiparit; se
pierde profuzia de variante ale scenei, cu rescrieri si suprascrieri manuscrise,
ce par a urmari, intr-adevar, efecte de detaliu al imaginii, iar nu ,desfdsurarea
actiunii” din poemul dramatic. Dar ce vede Sarmis, oare, inainte de a orbi de
prea multd lumind? Eminescu modificd, tacit, in aceste fragmente succesive
care descriu acelasi asfintit de soare si rdsdrit de lund (peste apele matriciale),
perspectiva din care sunt ,descrise” peisajele traversate de erou spre marea
inghetata. El nu aratd chipul, nici chinurile eroului sdu, ci ceea ce acesta vede
cand nu mai poate inchide ochii. Sarmis vede, in eternitate, fird sfdrsit, lumea
descompundndu-se de prea multd lumina. Scriitorul recurge la suportul tema-
tic al unei legende crestine (martiriul lui Regulus, soldatul roman cu pleoapele
tdiate) pentru a subverti mijloacele expresiei poetice. Luminat cu maxima
intensitate, universul nu mai este vizibil, nici reprezentabil. Dar cum sa repre-
zinti nereprezentabilul, sfarsitul continuu - care nu este al lumii vazute, ci al
vederii apartinand unui subiect condamnat la eternitatea pedepsei? Rezultatul
este un tablou ,dezlanat” sub aspect narativ, dar foarte violent coloristic, in
care peisajul marin vireazd spre rosu, violentand ochiul privitorului. Figura
imaginard a luminii de o insuportabild intensitate ,elibereazd” poemul din
obligatia reprezentdrii formelor vdzute de Sarmis - si, prin extensie, de obli-
gatia implicita de a ,,spune” o istorie coerentd a finalului eroului blasfemator*.

Cdutand o expresie poeticad pentru sfarsitul continuu, Eminescu aratd
ca descompunerea lumii nu poate avea loc in afara descompunerii discursului
logic articulat, care este condus, astfel, la ultimele sale limite. Intrebarea
»despre ce e vorba aici?”, pe care si-o puneau editorii manuscriselor lui in peri-
oada interbelica, tradeazad succesul experimentului poetic in a aduce limbajul

” A

3 A se vedea o analizd a acestui ,solitar romantic” in: Hartmann 1970.
* Am comparat acest experiment poetic cu tabloul lui ].M.W. Turner, Regulus (Bot
2012:189).
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la frontiera inexprimabilului. ,Structura limbajului devine tot mai metaforicd”
in asemenea experimente (Man 1970: 66), iar sintagmele descrierii de peisaj tot
mai repetitive, ca intr-un straniu efect de ecou sau de dedublare a contururilor
obiectelor ,vazute”. Maretele energii vizionare, ale romantismului, ilustrate in
alte poeme de Eminescu, se manifestd aici in variantele succesive (sau simul-
tane, putem infera pe baza aspectului ne-structurat al manuscrisului original)
ale aceluiasi tablou de asfintit de soare si de nastere, sangerie, a lunii din mare.
Poetul se sprijind pe epicul poemului, construit din locuri comune ale imagi-
narului romantic, spre a inscena o altd modalitate de distrugere a capacitatii
expresive a limbajului: aceea de a descrie ceea ce se vede cu ochii larg deschisi,
cand nu se mai vede, de fapt, nimic. Privirea imobild a eroului, fard sfarsit, nu
este privirea perfectd, care vede totul, ci, ironic, o privire orbitd de propria ei
deschidere absolutd. Scena pseudo-mitologicd imaginatd aici de Eminescu, cu
ajutorul unor prefabricate romantice ale mitologiei nationale romanesti, are
mize ironice si vizeaza demascarea incapacitdtii limbajului de a cuprinde
lumea - sfarsitul continuu al lumii.

Recitiri ale romantismului: Poetul national romdn, un mit cultural de

la 1918 - pdnd astdzi

Pentru tandra generatie de (viitori) oameni politici, scriitori sau jur-
nalisti, care se forma intelectual in deceniile trecerii de la sec. 19 la sec. 20, in
toate provinciile est-europene locuite de romani (adicd si in cele reunite sub
numele de Regatul Romaniei, si in cele aflate incd sub dominatia imperiilor
Tarist si Austro-Ungar, si care se vor uni cu Regatul in 1918, dupad sfarsitul
razboiului), marele scriitor de succes era... Mihai Eminescu. Poetul murise in
1889 (si nu mai fusese, de fapt, o figurd publica din 1883 incolo), cititorii lui il
cunosteau pentru poeziile pe care apucase sa le publice in timpul vietii (mar-
cate de un romantism tardiv, asumat programatic, evoluand insa rapid de la
High Romanticism la ironie si chiar la un neo-clasicism modern) si pentru o
activitate prodigioasa de ziarist aflat in slujba Partidului Conservator, respectiv
a presei nationale si nationaliste romanesti. Aceasta tandrd generatie va primi
botezul maturitatii odatd cu Primul Razboi Mondial si cu realizarea - in
decembrie 1918 - a Marii Uniri (a unirii provinciilor ex-imperiale cu Regatul
Roman, moment in care Romania atinge dimensiunile sale maxime, atat te-
ritorial, cdt si sub aspectul populatiei). Acestei generatii i se datoreazd redes-
coperirea ,poetului national” (din romantismul istoric european) si utilizarea
lui, in contextul noilor politici, revendicari si institutii nationale, ale noului
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stat romdn de dupa 1918. Figura aleasd de ei pentru aceasta este a lui Mihai
Eminescu, care nu se bucurase de un asemenea statut la vremea sa.

Se poate discuta mult asupra cauzelor pentru care poetul a repre-
zentat alegerea unanima. Cauzele nu sunt nici simple, nici coerente - tabloul
lor este unul foarte amestecat. Este vorba despre o figura care nu si-a construit
deloc o postura si o carierd publica, a murit tandr, iar biografia lui se preta usor
romantdrilor ,cu final nefericit si multd iubire”. De asemenea, poeziile sale -
tocmai pentru cd erau centrate de teme romantice (iubirea neinteleasd, geniul
neinteles de contemporani, conflictul eroului cu lumea sau cu divinitatea,
revolta titaniang, reveria cosmologicd sau imaginarea apocalipsei) — s-au pretat
usor la lecturi de identificare biograficd; acestea, desi reduceau sensibil bogdtia
poeticd a operei lui Eminescu, au asigurat, vreme de decenii, ,accesibilitatea”
ei la nivelul unui public slab educat, manipulabil prin discursul politic sau
mediatic, un public foarte bun sa imbratiseze un mit cultural national, repede
transformat intr-un mit cultural nationalist. Figura poetului national (si incu-
rajarea empatizdrii cu nefericirile sale biografice sau cu nenorocul sdu istoric) a
suplinit absenta unor eroi moderni ai istoriei tdndrului stat roman si a justificat
(mitologic) absolutizarea revendicarilor nationale, care, dupa realizarea unirii
din 1918, vor constitui axele principale ale politicilor nationaliste din Romania
moderna.

Discursul despre poetul national s-a substituit, de-a lungul acestui
secol de posteritate, discursului religios interzis sau refulat, a cautat sd mo-
tiveze discursul nationalist pur si dur (chiar in accentele si episoadele sale rati-
onal inadmisibile). Dar cultul acesta, incurajat politic, al lui Eminescu nu a
insemnat o mai bund cunoastere a operei scriitorului, ci tocmai o indepartare
de operd, in favoarea unor clisee didactice sdrace, a unor stereotipuri politice
bazate pe sensuri minore. Si a adus in modernitatea romaneasca un tip de mit
cultural pe care l-am fi crezut depdsit, odata cu incheierea romantismului
istoric: acela al poetului national. Lipsit de stralucirea energiilor vizionare, care
construiau aceste mituri in epoca lor fireascd, mitul modern al poetului
national recicleaza cativa topoi romantici a cdror creativitate initiald (pierdutd)
a fost inlocuitd de violenta revendicdrilor politice si a jocurilor de putere.

Recitirea lui Eminescu — o formd de rezistentd politicd, in poezia

generatiei 'S8o

Romantismul critic si ironic ilustrat de opera lui Eminescu a conti-
nuat sa fie descoperit de cititorii si noi scriitori ai secolului XX, pe mdsurd ce
opera lui postumad (ale carei dimensiuni depasesc cu mult opera antumad) a fost
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publicata. Experimentele sale poetice s-au potrivit bine noilor gusturi ale scrii-
torilor modernismului romanesc. Intre efectele oarecum paradoxale ale acestei
descoperiri prelungite a scrierilor lui, cele mai importante privesc, pe de o par-
te, o imagine despre un Eminescu foarte modern (in receptarea criticd, dar si
pentru cititorii diletanti), pe de altd parte, un eminescianism prelungit, in di-
verse concretizdri, mult dincolo de intarzierile istorice ale romantismului
romanesc. Asemenea ,recitiri” ale ultimului mare romantic romdn au fost in-
curajate, adesea, si de prezenta, in paralel, a fenomenului cultului poetului
national, despre care am vorbit in subcapitolul anterior.

Dar tocmai aceastd incurajare a ,referintei la poetul national”, de
cdtre puterea politicd, de-a lungul secolului XX, a condus si la o recitire a
poeziei acestuia - si, prin extensie — a romantismului cu care aceasta exprima
teme precum revolta titaniand, demascarea inegalitatii sociale, superioritatea
individului asupra maselor etc., cel putin insolitd. Despre aceasta as vrea sd
vorbesc in continuare. Pentru cd, in acest episod, foarte important in cons-
tructia subversiunii literare in perioada comunismului romanesc, romantismul
este re-adus in centrul scenei intr-un mod cel putin insolit.

Este vorba despre literatura (in principal, despre poezia) ,generatiei
80”. Dintre acestia, astdzi, publicul occidental ii cunoaste indeosebi pe Matei
Visniec (care a facut o carierd excelentd de dramaturg dupa ce a fugit de co-
munismul romdnesc in Franta) si pe Mircea Cartdrescu (ale cdrui scrieri post-
comuniste, de ,maturitate”, au cunoscut numeroase traduceri in limbi de
circulatie in ultimul deceniu). Dar in anii ‘8o ai secolului trecut, cidnd dicta-
tura comunist-nationalista a lui Ceausescu atinsese, in Romania, culmi ale
controlului populatiei, inclusiv pe plan spiritual si cultural, ei erau tinerii scrii-
tori debutanti. Cenzura politica (desfiintatd oficial de Ceausescu) era mai pre-
zentd ca oricand, in toate etapele pregatirii pentru tipar a unei publicatii, la fel
cum era si politia secretd, Securitatea, prezentd prin informatorii sdi, in toate
paturile sociale. Expresia unei revolte fatd de politicile partidului unic si ale
Conducatorului sdu parea imposibila.

In acest context, generatia 8o profitd de cultul de care se bucurd
Eminescu - si, in general, literatura ,marilor clasici ai secolului XIX”, conside-
ratd indeobste inofensiva politic de cdtre cenzura comunistd - pentru a se
folosi de intertexte care trimit la opera lui spre a exprima atitudini de critica
sociald sau de revolta impotriva sistemului. Citarea lui Eminescu - in primul
rand, cu scrierile sale foarte romantice, pe tema revolutiei sociale sau a revoltei
titaniene, a conflictului dintre poetul capabil de viziuni gigantice si gloata care
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ii ingradeste miscarile - a fost utilizatd de acestia pentru a construi ipostaze ale
revoltei proprii si a eschiva controlul exercitat de cenzura politica. Expuse in
noile texte unde fusesera ,grefate”, versuri celebre ale romanticului Eminescu
(sau mici sintagme, marcate de celebritatea operei originare) ajungeau din nou
sub ochiul cititorilor ca un limbaj codat, ad hoc, al noii rezistente. Utilizarea
foarte intensd a intertextului literar in retorica respectivilor scriitori a devenit o
marcd distinctiva a profilului lor de... ,postmoderni”. Desigur, ei nu imbrdtisau
romantismul pe care il citau astfel, redescoperindu-i energiile revolutionare, ci
se foloseau de prefabricatele lui celebre pentru a articula, mascat, o atitudine
civica altminteri interzisd. Citarea sau parafrazarea poeziei romantice a lui
Eminescu (care se bucura si de o bund cunoastere, pe cale scolara cel putin, in
randurile publicului) ficea parte din strategiile ironice, ,esopice” chiar, de a
dejuca atentia cenzurii, oferindu-i acesteia versuri care invocau... clasicii culti-
vati in scoald!

In ansamblu, in scrierile generatiei 8o, strategiile intertextului sunt
inglobate in constructia uor viziuni poetice absolut coerente; ele nu func-
tioneazd doar ca un fel de ,cod secundar asociat disidentei politice”, ci livres-
cul (romantic si eminescian, in majoritatea zdrobitoare a cazurilor) este inteles
ca o lectura a modelelor ridicatd la rang de experienta existentiald. Pentru
poeti ca Florin laru, Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei (care debuteaza
impreund, cu poeme intertextuale, in volumul Aer cu diamante) textul emines-
cian este una din recuperdrile esentiale ale livrescului in sfera existentialului
(Bot 1990). Lor li se intampla textul eminescian, dar cuvintele Poetului nu mai
denumesc aceeasi (miticd) realitate si, sub masca citdrii lui, tinerii poeti dez-
valuie propria lor de-mitizare. Criza realitdtii (degradate), criza limbajului
poetic (care citeazd pentru a exprima - deci, repetd formule consacrate ante-
rior), criza poetului (care nu creeaza, nici nu se revoltd, ci reciteste o literatura
a revoltei) - toate acestea deseneazd contururile unei poetici in care neo-
romantismul se intemeiaza inclusiv pe utilizarile ,esopice” ale referintelor la
Eminescu.

Sciziunea dintre ,expresia”’ (citantd) si ,continut” (disident politic)
este privita ironic in versurile generatiei 8o. Pentru Florin laru, sonetul Venetia
de Eminescu (discurs el insusi puternic conotat livresc, despre moartea lumilor
Artei) e actualizat ca metaford a ,orasului modern”, lovit de crizele si restric-
tiile regimului comunist: ,Criza de energie a alungat bulevardul 1 Mai la
periferie// N-auzi cantdri, nu vezi lumini de baluri// Masina 34, inhamata la
soferi singuratici/ isi cistigd existenta” (De-a wati ascuns) (Cartdrescu 1982: 57).
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Versul eminescian al ,stingerii Venetiei” (marcat, in citatul anterior, cu carac-
tere italice) isi pdstreazd cadenta metrico-prozodicd ,stranie”, cdci, strdin de
noul sdu hipertext, aduce cu el conotatiile sfarsitului de lume in configurarea
unui Bucuresti intunecat, restrictionat... apocaliptic, care era Bucurestiul anilor
'8o. Titluri de poeme eminesciene acoperd, in scrierile lui Mircea Cartdrescu,
imagini ale existentei golite de sens: , 80 spre 81, ce iarnd!/ o ndcldire de cafele,
brichete, «dire straits», cenacluri, pahare/ iar noaptea o mocirld de jeleu dure-
ros...” (S-a dus amorul...) (Cartdrescu 1983: 47). Utilizarea unei sintagme din
poezia lui Eminescu amplificd nostalgia paradisului pierdut (al copildriei) in
miezul lumii degradate in care poetul se simte condamnat sa trdiasca: , E dusd
vremea/ ce fruntea-mi de copil voia sa ardd...” (Mariana Marin, Elegie) (Marin
1986: 41). Cititorul e liber ca, recunoscand la lecturd fragmentul eminescian
(marcat aici cu caractere italice), sd completeze conotatiile sintagmei din
celebrul poem Trecut-au anii cu tot restul hipotextului, astfel incat poemul
Marianei Marin sd ,spund” si ceea ce, explicit, nu spusese: cd vremea dusa
yhiciodatd n-o sd-mi vie iara...”.

Foarte subtil, in jocul ironic al acestei generatii, atitudinea ei fata de
modelul eminescian repetd tot o atitudine eminesciand (din poezia de tine-
rete). Ei se prefac a fi ,epigonii” poetului national, asa cum el insusi se iposta-
zia, ironic-romantic, ca ,epigon” al ilustrilor sdi inaintasi. In 1870, publicaAnd
poemul Epigonii, care l-a ficut celebru in lumea literard a celei de-a doua
generatii romantice romdnesti, Eminescu se folosea cu falsd modestie de
aceastd imagine despre sine pentru a subverti literatura dinaintea sa. Cei care il
citeazd in poeziile esopice ale generatiei 80, din comunismul romanesc, cauta
sa subverteascd dupda modelul lui nu numai o formula literara (cea ,oficiald”),
ci chiar o ordnduire politicd. Iar cenzura nu vede - sau se face ca nu vede -
sensul acestei relecturi a romantismului romanesc.

Pentru unul din cei mai importanti tineri scriitori ai generatiei 8o de-
atunci, Mircea Cadrtdrescu, literatura lui Eminescu a devenit, in creatia de
maturitate, o referinta principald, depdsind mizele subversive initiale. Partener
de dialog, scriitor clasic cdruia i se dd replica sau ale cdrui imagini sunt regdsite
in exercitiile vizionare ale autorului postmodern, Eminescu are parte de o inte-
resantd aducere in actualitate din partea unuia dintre cei mai mari scriitori
romani de astazi.
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Rezumat: Conceputd ca o interventie (in limba engleza, intr-o formd mult
amplificatd) in cadrul Conferintei internationale ,Late Romanticism: Past and
Present” (organizatd la Universitatea din Louvain, Belgia, in 12-14 decembrie 2019, v.
https://www.arts.kuleuven.be/lateromanticism), textul de fatd exemplificd tema ge-
nerald a manifestdrii atit in opera eminesciand (comentidnd motive literare ale
ysfarsitului fara sfarsit” din scrierile lui Eminescu), cat si in posteritatea mitizanta a
acestuia, in care identificd doud exemple de recitire politicd, interesante pentru
intelegerea ,romantismului lung” romanesc.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, romantism, poetul national, tema sfarsi-
tului fara sfarsit, mit cultural, recitire.

Abstract: Conceived as an intervention (in English, in a much larger
form) within the International Conference “Late Romanticism: Past and Present”
(organized by the University of Louvain, Belgium, between 12-14 December 2019, see
https://www.arts.kuleuven.be/lateromanticism), the present article exemplifies
the general theme of the event, both in the eminescian works (by commenting on
the literary reasons of the “endless end” from Eminescu’s writings) and in his
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mythifying posterity, in which two examples of political rereading can be identified,
relevant for understanding the Romanian “Long Romanticism”.

Keywords: Mihai Eminescu, Romanticism, national poet, the theme of the
neverending, cultural myth, rereading.

tindo deasopri-wi stele,
dn frunte, sordi dumbrkyi e floawle,
idicei §i en rind do cdutdri

Poemul Epigonii, publicat in revista Convorbiri literare ( nr. 12 - Anul IV, Tasi, 15 august 1870)
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RASUL JUNIMIST.
CENACLUL SI BANCHETELE

Ligia TUDURACHI

Cerc. dr., Institutul de Lingvisticd si Istorie
literard ,Sextil Puscariu”,

Academia Romana, Filiala Cluyj

Motto: ,Nimeni n-a fost trecut cu vederea, toti ne-am zeflemisit reciproc.”
(George Panu)

De ras se rade in orice societate literard. Acest lucru nu inseamnd in
mod necesar si cd in toate societdtile literare se face uz, in mod obisnuit, de
anecdote, glume sau bancuri. E posibil ca rasul sda se producd fard nicio
legaturd cu comicul. El poate fi simpla expresie a placerii de a fi impreund. O
stare de voiosie si bund dispozitie e incurajatd in grupdrile literare, in felul in
care e incurajatd de orice formd de sociabilitate: pentru ca asigurd, in modul
cel mai simplu, liantul social. Nu poti rdde cu o persoand pe care nu o placi;
deci dacd apuci sd razi cu cineva, acela va sfarsi prin a-ti deveni simpatic. Acest
ras convivial, lipsit de comic e, crede David Le Breton, intr-o recentd abordare
din unghi antropologic a rasului (Le Breton 2018), o formd de ,rds bun’.
Antropologul francez tine sd distingd acest umor de solidaritate de un altul,
zeflemisitor si sarcastic, pe care il numeste ,rds rau”, fiindcd e orientat
»impotriva” cuiva: a persoanei pe care o vizeazd sau, in unele cazuri, chiar a
celei care il produce. E un ras ,unii de altii”, ,rds pe socoteala cuiva” sau ,pe
socoteala noastrd proprie”: un ras bazat pe saradd, bdscalie, luare in rdaspdr sau
chiar rdutate.

Ceea ce distinge ,Junimea” in randul grupdrilor literare din spatiul
romanesc care experimenteazd, toate, ,rasul bun”, e tocmai fenomenul unui
asemenea ,ras rau’. Functionarea anecdotei in gruparea ieseand, ce merge
pand la definirea unui ,regim al anecdotei”, a fost unul dintre principalele
elemente care au orientat ,Junimea” spre formula acestui umor. Tot ea i-a
atras insd, din partea detractorilor, eticheta de ,societate de oameni imorali”,
iar membrilor sdi — acuza unei ,imoralitati consimtite”.
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Formula acestui umor care disciplineazd, educd si pedepseste ajunge
la ,Junimea” printr-o traditie de secol XIX: e o mostenire de la pasoptisti. Ca si
proza si comedia de moravuri, in loc sd fie orientat, hedonist, spre simpla pla-
cere, un asemenea ras angajeazd o criticd a societdtii contemporane. E, ca
atare, o formd de umor critic, consideratd incd, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
asa cum fusese si la 1848, necesara pentru dezvoltarea societdtii romanesti. A
fost si principalul lucru care a legitimat in cadrul junimist producerea acestui
umor, in pofida imoralitdtii care il caracteriza.

Spre deosebire insa de pasoptisti, la ,Junimea” el implica si o vinova-
tie. E, pe de o parte, un ras ce devine reprezentativ pentru atmosfera junimista.
Aruncatul cu perne, statul cu picioarele pe masa si alte comportamente zefle-
misitoare asociate acestor obisnuinte alcatuiesc un model de sociabilitate prin
care societatea literard ieseand se va defini public in raspar cu normele sociale.
Apare insd, pe de alta parte, si nevoia de a dezvolta acest umor ,vinovat” ceva
mai mult decit o permite ambianta de cenaclu si expunerea publicd a ire-
verentelor. Si de aici inventia unui spatiu, diferit de cel al sedintelor de lectura,
in care sa poatd fi izolat. Acestui scop i vor servi ,Banchetele aniversare”.
Organizate o data pe an, deja din 1864, si programate in asa fel incdt sd co-
incida cu zilele carnavalului de pe strazile lasilor, aceste banchete, adevdrate
bacante - cdci aici, mai ales, se bea si se mdnanca -, devin spatiul de pre-
dilectie al rasului imoral junimist, practicat cu constiinta imoralitdtii si a
placerii interzise. Participantii sunt incurajati s producd texte satirice, care
merg de la teatrul popular si bucadtile parodice cu iz folcloric pana la literatura
pornograficd. Pe acest fundal dionisiac, ,rasul de celalalt” isi dezvoltd noi for-
me de manifestare, forme de asta data cat se poate de ,groase”, speculand un
gust rabelaisian al literaturii populare, care nu mai tine de ideologia natio-
nalistd, ci de visceralitate si obscen. Daca in spatiul sedintelor de cenaclu
zeflemeaua functioneazd aproape ca un blazon, devenind marca de identi-
ficare nu doar a scriitorului junimist, ci si a omului politic junimist, mutata in
spatiul banchetelor, in exercitiul imoral al pornografiei, ea devine rusinoasa si
compromitdtoare. E partea nevazutd a icebergului. Va trebui de aceea sd
ramanad ascunsa de ochii lumii, inaccesibild celor din afard. Nimic din ceea ce
se citeste la aceste banchete nu va vedea vreodatd lumina tiparului (exceptia
absolutd o constituie cele doua povesti pornografice ale lui Creangd, care vor fi
insa si ele publicate abia in 1939).
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Data fiind aceasta dispunere dubla a imoralitdtii in umorul care se
produce la ,Junimea”, orice analiza a lui trebuie sd inceapa de la distingerea
celor doud ambiante de sociabilitate literard. Una e zeflemeaua practicata in
sedintele de cenacluy; si alta e zeflemeaua de la banchetele ,Junimii”, bazata pe
pornografie, teatru popular, carnavalesc si cacofonie.

Ce este zeflemeaua? Disociatii junimiste

Inainte de a vedea insd concret cum se prezinta discursul umoristic in
cele doud cadre de sociabilitate literard, meritd ficute cateva precizdri in ce
priveste felul in care membrii gruparii definesc fenomenul si cuvantul care il
identificd. Din arsenalul zeflemelei ar face parte, dupa spusele lor: anecdota,
minciuna, impunsaturile, gluma pe seama cuiva, satira, galceava, galagia. In
proximitatea zeflemelei - si trebuind atent distinse de aceasta - s-ar gdsi, in
schimb: batjocura, flecdreala, deriziunea, obrdznicia, ridiculizarea, imperti-
nenta, sarada, ireverenta, necuviinta, usuratatea. Pentru a salva zeflemeaua de
confuzia cu cele din urmd, termenul de raport il va constitui cuvdntul de spirit,
a cdrui definitie o fixeazd Freud in 1905, in faimosul sau op Cuvdntul de spirit si
raportul sdu cu inconstientul. Apropierea intre vorba de spirit si zeflemea face
posibild nu doar salvarea de imoralitate a ultimei, ci si situarea ei ca un soi de
specie locald a cuvantului de spirit, care ar inscrie, in mod specific, o identitate
a locului. Daca cuvintele de spirit au facut specificul conversatiei de salon in
spatiul francez - si i-au mdsurat calitatea intr-o realitate de secol XVII si XVIII
- zeflemeaua pare destinata sa constituie formula specificd a conversatiei de
salon in spatiul romdnesc de secol XIX. Doar ca societatea educatd ieseand, in
loc sa se inchidd, ca aristocratii parizieni, intr-un respect al regulilor de reto-
ricd si conduitd ale ,gentiletii” si ,politetii”, aleg un model al ireverentei: iau in
raspdr respectabilitatea burghezd. E insd o ireverentd ce va fi, la randul ei,
codificatd si normatd.

In acelasi sens al ciutarii dupa o forma localizatd de umor e relevant
si faptul cd nici Panu, nici lacob Negruzzi nu simt nevoia sa raporteze
zeflemeaua la ironie, chiar daca ea face in mod clar parte din arsenalul acesteia.
Excluderea ironiei arata in ce masurd se incearca la ,,Junimea” evitarea cuvin-
telor care numesc fenomene de circulatie universala, in favoarea cuvintelor
care fac referinta la realitati locale, cautandu-se moduri de a numi mai strans
legate de o cultura anume. Zeflemeaua e un cuvant turcesc, care evocd un
pitoresc balcanic. Prin alegerea acestui cuvant se scoate in fata un ,local”, chiar
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mai mult decit un ,national”. E un gest de acelasi fel cu cel pe care il facea
Caragiale, pozand cu fes turcesc (acelasi Caragiale, care isi vindea umorul ca
»moft”, sub un alt cuvant turcesc). Merita retinut localismul subliniat al acestui
cuvant cu atat mai mult cu cat societatea literard care se opreste asupra lui isi

defineste cadre de actiune universale.

I. Sedintele de cenaclu

Inainte de orice, zeflemeaua hrineste, in cadrul sedintelor de lecturs,
conversatia de cenaclu. E ceea ce junimistii numesc ,prioritizare a anecdotei”
prin slogane precum ,Anecdota e in onoare” sau ,sd vind Anécdota”, cu o
accentuare neobisnuitd, pe antepenultima silaba. Adica faptul ca orice lectura
poate fi oricand intrerupta de o micd poveste, o barfa sau o gluma: ,de la o
vreme se introduse obiceiul ca prin o anecdotd sd se poatd intrerupe orice
citire sau vorbire” (Negruzzi 201u: 117). Sunt cu adevdrat apreciate situatiile in
care anecdotele se insird una dupa alta, ducdnd, in cele din urmd, la consu-
marea intregului timp al intalnirii si la ,uitarea” lecturii incepute. Pe acest etaj
al conversatiei, zeflemeaua i se pare lui Panu a fi apropiata de ,usurdtate” si de
,flecareald”. Nu se va confunda totusi cu ele. Caci ceea ce o distinge e o
,seriozitate” a raportarii sale critice la societate si la prezent. Zeflemeaua anga-
jeazd o analizd acidd, dar in acelasi timp lucidi, a moravurilor vremii. In
aceastd practicd a conversatiei, scriitorii junimisti vor deveni obiecte ale cari-
caturii, nu insd ca scriitori, ci ca oameni - si ca oameni politici, surprinsi in
situatii de viata (caracter, conduitd, interactiuni, etc.). Li se infiereazd imora-
litatea si gafele, ridicolul in anumite circumstante, dar si ticurile, metehnele,
proastele obiceiuri.

Acestei zeflemele ,de conversatie” i se adaugd in cenaclu si o altd
practicd, ce devine cu timpul mult mai semnificativd. Aplicatd pe texte, si nu
pe oameni, zeflemeaua ajunge sd functioneze ca un instrument de criticd
literara.

Marea majoritate a dispozitivelor inventate pentru a realiza decon-
structia prin zeflemisire a textelor tine de modul de organizare a lecturii cu
voce tare. O reguld impusd de Maiorescu face ca scriitorul s nu-si citeasca el
insusi textul. Situarea fizica a acestuia e periferica si, la limitd, invizibila: el st3,
cum frumos o spune Panu despre Bodnarescu, ,in dosul” dlui Maiorescu.
Textul 1i e ,smuls”, ,insfdcat”, pentru a fi incredintat spre lectura unuia dintre
cei patru cititori favoriti ai cenaclului: lacob Negruzzi, Xenopol, Carp si Pogor.
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Or, preferinta pentru acestia se decide nu in functie de capacitatea lor de a citi
expresiv, ci tocmai dimpotriva. Toti au voci intr-un fel sau altul problematice:
ragusite, gdjdite, metalice, zdrdngdnite, hodorogite, hardite; daca nu sunt
balbaiti sau prea emotivi. Pogor are o voce ,oribild”, ,peste o minutd” de cand
incepea sd citeascd, i se ,tdia” glasul si nu mai putea continua (Panu 1971: 67);
glasul lui Carp ,seamand cu zornditul de stricare de geamuri” (Panu 1971: 67);
Xenopol, ,citea rdu, foarte rdau” (Panu 1971: 106) etc. In aceste conditii, efectul
lecturii e, inevitabil, unul de stricare a textelor. In plus, citirea se face la prima
vedere, de pe manuscris. Spre deosebire de autor, cei care performeaza textul
nu il cunosc de dinainte si nici nu-l pot descifra in intregime, ceea ce produce
noi efecte de ilizibilitate: se stalcesc unele cuvinte, altele nu se inteleg deloc si
sunt sdrite, se pun gresit accente, se silabiseste etc.

O alta obisnuintd ce se incetdteneste repede la lecturile cu voce tare
junimiste consta in citirea poeziilor de sus in jos si mai apoi de jos in sus. Daca
experimentul e posibil, textul e declarat prost, fiindca se considerd ca e facut la
nimereald. Erau, se pare, numeroase si textele care se citeau cantat sau care se
cantau in cor. Mai mult, se prinsese gust pentru un cdntat pe nas, cdruia i se
spune cantat ,popesc”. Originea acestuia se gdseste in niste cantecele comice
pe care le scrisese la un moment dat lanov, care era si producdtor de cantece
religioase. ,,Tsi poate inchipui oricine, scrie Panu, ce expresie au luat figurile
junimistilor intr-o seara cand lanov ne aduse o poezie care incepea cu cuvin-
tele: «Salta Vifleeme si tu lerusalime». Autorul piesei abia o ceti, cand Pogor
izbucni intr-un hohot de ras si se puse sd repete intdiele versuri cantand pe nas
ca un dascal de bisericd, iar dupd dansul toatd Junimea in cor” (Negruzzi 2o0m:
156). La acest gen de cantare-inganare se purcedea chiar si in cazul poeziilor
,mici” ale lui Eminescu, numite, tocmai de aceea, ,cantabile”, lucru care il
enerva la culme pe poet'. Curdnd, aceasta obisnuinta devine o practica in toata
regula care, ca si in cazul ritualizdrii anecdotei, isi asociazd alte cateva clisee
din scenariul religios adoptat: cantarea popeasca face recurs, de pildg, la ,fraze
din liturghii”: ,Cand era sd inceapad vreo lectura care promitea a fi interesantd,

Pogor se punea sa cante ca un preot: «Acum sa ascultam Sfanta Evanghelie, de

' ,Poesii cantabile s-au numit oarecare poesii lirice ale lui Eminescu. Cand poesii ale
acestui autor se declarau a fi cantabile, ele se puneau imediat pe muzicd de Junimea.
Cativa membri compuneau orchestrul, altii formau corul si cantarea generald urma
cu vuiet, adesea spre necazul lui Eminescu, dar totdeauna spre marea veselie a
Junimii” (Negruzzi 2011: 2770).
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exemplu a lui Schopenhauer sau a lui Conta cetire!». Creangd raspundea din
coltul lui cu un glas de bas admirabil: «Sd ludm aminte!», si Pogor replica:
«Pace tie, cititorule», dupd care incepea lectura si tinea pana feciorul deschi-
dea usa aducind ceaiul. In acel moment se striga din toate partile «Usile,
usile» si lectura era intreruptd” (Negruzzi 2o11: 165).

Posibilitatea de a deconstrui textele prin zeflemisire mai e facutd
posibild la ,Junimea” si prin sugestionarea unei productii confuze. Samson
Bodnarescu, faimos pentru ininteligibilitatea textelor sale®, ajunsese, de pilda,
sa fie atat de dezorientat din cauza acestor incurajari, incat atunci cand va
produce primul sdu text clar, va fi convins cd e unul slab.

Lucrul cel mai important care trebuie insd notat in ce priveste
functionarea zeflemelei ca instrument de criticd literard e faptul ca acest
instrument nu se aplicd la ,Junimea” decit pe textele proaste ori pe cele me-
diocre. Literatura valoroasa e cu gratie exceptata; cu aceeasi gratie cu care sunt
evitate si lecturile expresive (Eminescu ori Maiorescu citesc rareori, mai mult
cand vine la cenaclu vreun invitat de seamd). Orice incercare de a aplica
zeflemeaua in aceste cazuri e taxata drept ,necuviintd”: ,Zeflemeaua nu este
permisd cand e vorba de opere serioase sau de oameni cu reputatie stabild lite-
rard, in acest caz zeflemeaua este pur si simplu o necuviinta. [...]. Zeflemeaua
insd este foarte permisd la autori absolut mediocri sau cu debutanti, in care nu
vezi nicio scanteie de real talent. Asemenea oameni nu se incurajeaza si nici nu
trebuie incurajati de la inceput, cu atat e mai bine si pentru ei si pentru lite-
raturd” (Panu 1971: 395). Nu altfel va proceda Maiorescu cand, in Critice, va
folosi instrumentul ironiei pe autori anonimizati, pe care evitd sd-i numeasca
(,un poet”, ,alt poet™), nu insa si pe comediile lui Caragiale (Comediile d-Iui
Caragiale), ori pe poeziile eminesciene (Eminescu si poeziile lui), pe cele ale lui
Bolintineanu, Alecsandri, Gr. Alexandrescu sau Heliade-Radulescu. Lucrul se
intdmpla nu doar dintr-un respect fatd de operele si autorii consacrati, ci si din
constiinta cd, indiferent de valoarea textului pe care se aplica, zeflemeaua
sfarseste prin a-l desfiinta. Menirea ei nu este, prin urmare, de a face o critica

constructivd, ci de a-i descuraja pe cei nechemati sd mai producd literatura.

* ,Era admis cd numai dl. Maiorescu pricepea ceea ce scria el” (Panu 1971: 252).

3 Titu Maiorescu, O cercetare criticd asupra poeziei romdne de la 1861, in Critice 1, ed.
ingrijitd si tabel cronologic de Domnica Filimon, introducere de Eugen Todoran,
Bucuresti, Minerva, 1973, p. 27-29. V. in acelasi sens si Contra scolii Bdrnutiu, In
contra directiei de astdzi, Limba romdnd in jurnalele din Austria.
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Tipar in care se toarnd conversatia junimistd si instrument specific al
criticii aplicate textelor, impregnand astfel multiplu si pand la sat atmosfera
cenaclului maiorescian, zeflemeaua ajunge sd hrdneasca - nu e de mirare - si o
intreagd serie de forme literare. Unele din acestea sunt forme consacrate,
specifice literaturii secolului al XIX-lea. E cazul satirei, cultivata la ,Junimea” si
in varianta sa epistolard, nu doar de cdtre Eminescu, ci si de lacob Negruzzi (o
Satird III a acestuia 1l are ca obiect pe Hasdeu; alte cateva le sunt adresate lui
Carmen-Sylva, lui Alecsandri, lui Maiorescu sau lui A. Naum); sau al epigra-
mei, despre care Panu spune cd ,Junimea” o agreeazd intr-un cu totul alt gust
decét cel al definitiei date de Boileau (,Cine ar fi venit la Junimea cu o epi-
gramd in sensul clasicismului francez, adica J'ai vu Agesilas/ Helas!/ J'ai vu
Attila/ Hola!” ar fi fost dat afara” [Panu 1971: 104]), gust ce ramane indatorat
tocmai ininteligibilitdtii care caracteriza epigramele lui Bodnarescu. Mai e
cdnticelul comic sau sansoneta, cultivate cu predilectie de Alecsandri si loan
lanov. ,Acest gen literar - scrie Panu - consista in aceea cd autorul isi lua un
tip caracteristic, care se preta la ridicol, il infitisa pe scena, facindu-l sa-si
istoriseascd personajul singur, intdmpldri comico-nenorocite, sau isi expunea
ideile sale politice si sociale si toate aceste amestecate din cand in cand cu
versuri. Nu era propriu-zis un monolog, autorul simtea cd monologurile prin
natura lor sunt monotone si oricat ar cuprinde ele lucruri hazlii, tot obosesc cu
timpul. Personajul, care era singur pe scend, vorbea cu toatd lumea, se adresa
publicului, il intreba — nu-i vorbad ca tot el rdspundea - dar aceasta facea diver-
siune. Cdteodatd se intorcea spre culise de apostrofa un inamic imaginar,
altidatd un glas dintre culise il speria si il intrerupea [...]. In fine, scena des
era ocupatd de un singur personaj, insd fiindcd acesta se certa si discuta cu
toatd lumea, ea avea un aer de agitatie” (Panu 1971). In epoca sa junimista,
Alecsandri va scrie in aceastd formuld Herscu Buccingiu, dupd ce mai
devreme scrisese Chiritele. Mai sunt apoi aforismele (cultivate cu delicii si de
Maiorescu). Junimistii le numesc in gluma ,anaforale” ,nu numai din cauza
asemanadrii sunetelor intre amandouad cuvintele, dar mai ales fiindca se credeau
mai greu de inteles decat vechile anaforale cele mai incalcite” (Panu 1971: 159).
Ca si in cazul epigramei junimiste, accentul se pune deci mai ales pe resursele
ininteligibilitatii. In sfarsit, mai pot fi pomenite snoavele si calambururile,
»despre care cu drept cuvant s-a zis cd cu cdt sunt mai proaste, cu atat sunt
mai de spirit” (Panu 1971: 83).
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Mai interesante sunt insa cele citeva proiecte de operd colectiva care
se Incearcd experimental la ,Junimea”: Albumul, din pacate pierdut, conceput
ca un dosar de ,curiozitati contimporane”, si Dictionarul, reprodus de lacob
Negruzzi in Amintiri din Junimea. Lor li se addugase, la Banchete, un Dosar al
Aniversdrii, care a adunat o vreme, inainte de a dispdrea fard urmd in 1873,
scrierile in prozi si versurile produse pentru aceste aniversari. In 1865, Albumul
era deja ,gros de 5 degete” (Panu 1971: 240); se retineau in el anecdotele ce se
consideraserd a fi cu adevarat nereusite si ,ridicole”: ,Se cetea, si daca se ga-
sea in adevar proasta si ridicola, atunci se retinea”. Pogor lua in aceste cazuri
hartia de pe care se citise si o lipea ,,cu cocd” pe una din paginile albumului.
Dacad ,prostiile” citite se intdmpla sd fie prea multe, se lipea ceva in album
numai o datd la doud saptamani. Dictionarul ,,Junimii” are un format diferit.
Sunt aici inregistrati membrii societdtii, dupd nume sau dupd porecle (in cele
mai multe cazuri, multiplicate, ceea ce le asigura unora mai multe intrari),
dar in toate cazurile in portrete caricate, portrete nu doar individuale, ci si
colective (caracuda, Cei noud, Membrii Junimii, Prelati). Se mai constituie
intrari pentru cuvintele din vocabularul ,intern” al ,Junimii”, stereotipuri de
limbaj si de comportament, dar si pentru momentele de ceremonial insti-
tuite. Asa-i! Asa-i! - cand se asteapta opinii contrare; Halup! Halup! Stup! - ca
sd se impund tdcerea cand sala vuieste; Faul - ca sanctiune a textelor proaste;
Icre. Icre moi - cand observatiile pe texte sunt ,prozaice” sau ,burgheze” (i se
raspunde cu ,Este”); Cruce! Cruce! cu variatiunea Crucea ta, Crucea ta! Sau
Crucea ta, porcule - cu care se marcheazd unde trebuie sters sau modificat.
Toate cele trei proiecte junimiste sunt incercdri de a transforma zeflemeaua
intr-o forma scrisd de creatie colectivd. Nu altceva vor face mai tarziu avan-
gardistii, precum cei din Cercle zutique, construind un Album de spirite, ticuri
si autoportrete in care se ipostaziaza ca urldtori furiosi (Saint-Amand 2019: 75-

94).

1. Banchetele Junimii

Spre deosebire de zeflemeaua practicata la sedintele de lecturd, care,
cum am spus, capatd o functie de reprezentare, inclusiv pentru omul politic
junimist, comportamentul ilustrat in timpul Banchetelor, ca si productia de
texte care i se asociazd, e consideratd de cei din grup ca fiind imorald, trebuind
deci sa ramana strict secreta si intimd. E nu doar constientizat, ci si verbalizat

un risc al compromiterii publice, daca orice din ceea se intdmpla in acest cadru
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ar fi devenit cunoscut in afara cercului. Nu se permite nici mdcar punerea in
circulatie publica a invitatiilor, scrise intr-un format inventiv si impregnate si
ele, adesea, de licentios. Vina de a dezvdlui o asemenea invitatie se pliteste
scump. Cand Panu publicd in Lupta un asemenea text, sau cand Dim. Petrino
va face acelasi lucru in 1876, acuzand societatea cd e ,necuvioasd” si ,isi bate
joc de religiunea parintilor nostri” (Negruzzi 2011: 197), fiindca redactase textul
in formatul unei invitatii la botez, gestul e considerat atit de dusmadnos la
adresa ,Junimii” incat se decide pe loc excluderea celor doi din grupare.

Asa cum o gandise Maiorescu, printr-o propunere fdcuta in 1866,
participarea la Banchete urma sa se insoteascd de lecturi ,,comice”: ,sd se aduca
0 scriere comicd sau o satiricd pentru acea ocaziune”’ sau sd se compund
asemenea texte ad-hoc. Rasul care se incurajeaza prin aceastd productie pare a
fi acelasi cu cel pe care il consacraserd sedintele ,Junimii”’: un ,rds unii de altii”
sau, cu formula lui Iacob Negruzzi, o ,luare in ras reciproca”. Totusi, faptul cd
textele se performeaza pe un fundal orgiastic, intr-o adunare al cdrei scop nu il
mai constituie dialogul intelectual si literatura, c¢i mancatul si bautul in sine
(Glinoer 2009), schimba formula umorului: ceea ce se intdmpla in acest cadru
nu mai tine de symposion, ci de deipnon.

Doud vor fi modelele literare care ajung sd se impunad: teatrul popular
si literatura pornografica. Primul mizeaza pe carnavalesc, armonizand bacanta
de interior a junimistilor cu petrecerea ce avea in aceleasi zile loc pe strazile
lasilor. Se rdstoarnd, la Banchete, gesturile si actiunile specifice atmosferei de
cenacluy; se reconstruiesc burlesc sedintele memorabile de peste an sau eveni-
mente editoriale care au marcat cenaclul. Mici puneri in scend, montate si
regizate, prelucreazd in registru folcloric replicile, reproduc si multiplicd ges-
turi(le) necizelate, sarjeaza pornind de la porecle. Directia noud a lui Maiorescu,
ce fusese transformatd in 1883 intr-un ,fel de batjocurd” de jurnalele de
opozitie, devine principalul obiect de comedie la banchetul din acel an. Se
incearca un soi de ,aplicatii” individuale ale directiei noi la mai multi membri
ai grupdrii: sintagma e proiectata in destine diferite si in tot soiul de cir-
cumstante de viata. Nu doar Maiorescu poate fi caracterizat printr-o , directie
noud”, ci si Bodndrescu, Nicu Gane, Dospinescu, Burld, Naum, Verussi,
Caragiani sau Eminescu, cdruia ,directia noud” i se construieste, jucat, ca ,noud
directiune”, pornind de la procesul pe care voia sa i-l intenteze Dim. Petrino
pentru cartile disparute din biblioteca: ,Eminescule, poete/ Umblai in
cabriolete/ Luni intregi, din sat in sat/ Scolile de inspectat./ Ca-nalt revizor
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scolar/ Stai in gazda la primar/ Si cu priméritele/ Iti incurcai itele/ Acum cu ce
te-ai ales?/ Cu un criminal proces/ Ce la racoare va pune/ Noua ta directiune”
(Negruzzi 2011: 204). Trecutd din unul in altul, din gurd in gurd si din corp in
corp, maioresciana ,Directie noud” devine astfel, la banchet, pivotul unei
invartiri burlesti a vietilor implicate.

Si mitologia de cenaclu se rdstdlmaceste la banchete, prin inventia
unui scenariu reiterativ, alcatuit din ceea ce junimistii numesc ,anecdote fixe”.
In fiecare an (scena s-a repetat timp de 14 ani), cand se ajungea la momentul
sampaniei, la 1-12 noaptea, Pogor refacea istoricul grupadrii, in aceiasi cativa
pasi. Se incepea, invariabil, cu fraza: ,Originea Junimii se pierde in noaptea
timpurilor” (Negruzzi 201: 198); se spuneau apoi cdteva glumite cu iz mi-
tologic; urma ,,expunerea comicd a tuturor meritelor Societdtii”, pe care Pogor
o intrerupea, pe motiv cd vrea sd combatd, acuzand cd ,expunerea istoricd
facuta de secretarul perpetuu” era falsd si incitand vocile sa se lanseze in dis-
cutii contradictorii, in asa fel incat ,lucrurile sa ramand incurcate”. La capat, se
faceau toasturi in onoarea ,,Convorbirilor”, a fondatorilor, ridicate de Maiorescu,
Carp, Alecsandri, Gane, si apoi in onoarea ,tuturor obiectelor posibile si chiar
imposibile”.

Cel mai bine se vede insd apropierea acestor montaje de teatrul po-
pular intr-o constructie de la a 19-a aniversare, pe care o evoca C. Sateanu.
Gane si P. Missir ar fi organizat atunci o reprezentatie de ,pdpusi’-junimisti,
copiind un ,joc” in vogd in acel moment la carnavalele iesene, care se numea
yjocul papusarilor’ (Siteanu: 370). In sala Banchetului s-ar fi improvizat o
scend micd, pe care au fost prezentate pe rand ,papusa-picior peste picior”
(Negruzzi), ,pdpusa cu barbison” (Maiorescu), papusa pantecoasa (Creangd),
,papusa pudi-ca” (Naum) etc. Dupa aceea, scena fusese deschisd cu un refren
autentic papu-sdresc care suna asa: ,Papusi de Husi/ Cu capul cat un cdus:/
Papusele boieresti/ Tot sa stai sd le privesti™.

Pe acelasi fundal orgiastic se produc, la Banchete, textele pornogra-
fice. Corpul (si cel individual, si cel colectiv) e, la orice bacantd, scos in fata

in detrimentul discursului, devenit derizoriu si incontinent. lar daca se vede

* Constructia rolului pdpusidresc se face dupd porecle (,pantecosul Creangd”,
ypudicul Naum” etc.). O altd satird, scrisa de A. Naum, si intitulatd Fotografia
Junimii, abunda si ea in porecle. Dupd cum recurg la porecle textele ,deocheate” din
colectia lui Iacob Negruzzi.
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corpul, si el e cel expus, intr-o vulgaritate subliniata a stdrii sale, deterioratd de
alcool si animalizatd, devine aproape inevitabil sa se faca si o literaturd care se
hraneste din vulgaritatea acestui corp. Injuraturile sunt parte din meniu, ca si
poreclele, ironia si sarcasmele, ca si caricatura, orientatd si spre sine in auto-
portretele excentrice. Ceea ce se obtine e insd o literaturd licentioasa care rd-
mane strdind de orice rafinament. Suntem cat se poate de departe de licenti-
osul arghezian ce inova lexical ori de modul de explorare a pornografiei din
Jurnal(ul) de sex (1929) al lui Geo Bogza. Satisfactia cdutata aici e una pri-
mitiva, bazicd. E o pldcere de a auzi rostite cuvintele care numesc organele si
de a descrie cu lux de amanunte actele sexuale. Cateva extrase din versurile
licentioase eminesciene, oferite recent de Mircea Dinescu (Dinescu 2020)
probeazd ilustrarea acestui unic gust: ,Cum mad ia cu cald si frig/ Cand ma tii
de bumbirig”; sau ,N-am venit sa-ti tulbur somnul/ Nici sd-1 fut in cur pe
domnul,/ Am venit sa-mi iau paltonul,/ Paldria si bastonul”; sau ,Si tu, sergent
de strada cu fluierul la gat,/ Mai sufld-n pizda ma-tii/ Sa-ti treaca de urat”.
Totul e frust si grosolan: popular in acelasi sens in care e popular rasul desan-
tat pe care il produce obscenitatea: un ras gros, descdtusat, homeric. Un ras de
bélci, pur corporal, care nu are prea multe in comun cu societatea educata pe
care o alcdtuieste Junimea, si nici cu patura sociald pe care ea o ilustreaza’.
Inscendrile colective care ristoarni in burlesc functionarea cena-
clului, de tipul celor deja amintite, pot sa capete si ele un aspect licentios.
Un asemenea text ar fi produs pentru unul dintre banchete Pogor, imaginand
Convorbirile ca un hotel deocheat in care scriitorii au toate libertatile. Panu
redd ,subiectul” textului, madrturisind cd despre imaginatia pornografica
implicatd e tinut sd nu spund nimic: ,Asa dl. Pogor isi inchipuia oarecum
Convorbirile literare ca un fel de otel liber, unde fiecare putea sd intre si sa
iasd fdrd sd dea vreo socoteala cuiva. Scriitorii de la Convorbiri erau figurati ca
diferiti caldtori, care trdgeau in gazdd pentru o zi sau doud la hotelul
Convorbirilor, isi asezau bagajele, isi bateai joc de otel si plecau fard sd pla-
teascd. Nu era aceasta tema, era absolut alta, pornografica, dar eu o deghizez

> Junimea ar fi, dupd cum formuleazi Panu undeva, ,subtire”, cu toate cd nu e ,pu-
dicd”: ,Junimea nu era o societate pudicd. La Junimea se ficea destuld pornografie,
insd subtire, niciodatd nu se vorbea despre femei sau despre legdturile sau intrigile
pe care membrii societdtii ar fi avut. Fiecare se facea cd nu stie nimic, cdci Junimea
era Tnainte de toate o societate de oameni bine crescuti si civilizati si in asemenea
societdti nu se obisnuiesc asemenea lucruri” (Panu 1971: 238).
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sub forma aceasta, cdci altminterea nu as putea vorbi nimic” (Panu 1971: 226).
Altadata, Convorbirile sunt figurate ca o cocotd imbatranitd sub exploatarea lui
lacob Negruzzi etc.

Ca si in cazul sedintelor de cenaclu, se pot identifica, asociate
Banchetelor, o serie de forme literare specifice ambiantei create. Sunt cele
doud povesti pornografice ale lui Creangd, lonicd cel prost (1876) si Povestea
povestilor (1877), scrise de Creangd (care ajungea la ,Junimea” in 1875) anume
pentru a intra in ,jocul” Banchetelor. Sunt si singurele doua texte licentioase
junimiste care au vizut lumina tiparului®. Creang le-ar fi scris pe cand locuia
in bojdeuca de la Iasi, adica acolo unde a stat si impreuna cu Eminescu, ceea ce
ar explica si de ce in manuscrisele eminesciene se regdsesc cateva versuri
populare din Povestea lui Ionicd cel prost. Aceleasi manuscrise eminesciene
mai includ si alte versuri licentioase. Porecla insasi care i se da lui Eminescu e
licentioasa: ,lar cand este ca sa fie/ El.. face... filosofie”; dupa cum de la poet
,2mprumutd” junimistii si termenul de corosiv, corosivitate, pe care-l folosesc
cu sensul de ,porcos, porcdrie”. Mai e apoi o poezia frivold, scrisa in 1868 de
Pogor si Negruzzi ,pentru a cdrdi putin pe cdtiva amici”, cu versuri in metru
popular®; versurile cacofonice, care le inlocuiesc, in 1869, pe cele populare;
anecdotele pornografice, in care se specializeazd Paicu; anecdotele si snoavele
tigdnesti produse de Gh. Racovitd. Invitatiile 1a Banchete se dovedesc insa a fi,
de departe, forma cea mai creativd. Au cand aspectul unei citatii la tribunal,
cand al unui anunt de ziar, cand al unui afis sau reprezentatie teatrald, cand al
unei invitatii la nunta sau la botez. Uneori sunt scrise in versuri, hranindu-se
din evenimentele petrecute peste an in sedintele de lectura. Intr-un an in care
la cenaclu se discutase mult despre onomatopee, eufonii si cacofonii, invitatia
la banchet suna astfel: ,,Ca calul care fuge dupd o lungd munca/ Prin luncd, vai si
campuri, prin campuri, vai si lunca/ La grajdul odihnirii, sau cu catarul care/
Asteapta ora dulce cand sacul din spinare/ O sa i-l scoatd-n fine: ca cardul de

® Initiativa publicarii ii apartine lui Ion Kirileanu, care concepe un volum de Opere
Creanggd care sd le includd, cerand pentru el permisiunea Casei Regale si tragand un
tiraj de 100 de volume.

7 ,Corosiv, corosivitate — insemneaza la Junimea obscur, porcos, porcdrie. Aceste
cuvinte s-au luat din ndmolul de adjective abstracte ce intrebuinta Eminescu in
discutiile din Junimea” (Negruzzi 2011: 228).

® lacob Negruzzi reproduce cateva asemenea texte (187-188): Lui Carp, Lui Th. Chervez,
Lui V. Pogor, Lui N. Quintescu, Lui V. Alecsandri.
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cocoare/ Ce-aleargd-n tari mai calde in grabnicd zburare,/ Ca cataractul aprig
ce-n vale se aruncd,/ Ca cdlatorul grijnic c-acasd sd ajunga/ Amarnic se
grabeste, ca cate sunt pe lume/ Compdrdciuni de-acestea (ca cite sunt anume/
Afla eu nu putea-voi) asa sa te grabesti/ La doudzeci octomvre la lasi sd te
gasesti” (Negruzzi 2011: 191).

Concluzii

Daca in sedintele de lecturd junimiste incalcarea tabuurilor mic-bur-
gheze insemna aruncat cu perne si stat cu picioarele pe masd, la banchetele
anuale gruparea maioresciand face incd o datd, prin pornografie, ceea ce clasa
sa sociald nu face. Zeflemeaua e practicd a conversatiei, e instrument al criticii
literare, e un stimulator de productie literard: devine o tehnicd a exercitiului
critic, o gesticulatie evaluativa caracteristicd. Dar totul, de la zeflemea pand la
literatura pornograficd constituie, la ,Junimea”, o forma de discurs alternativ in
raport cu discursul oficial. Societatea maioresciand alege sd se reprezinte pe un
fir ,stang”. Plecand din miezul actului critic, acest fir stdng angajeazd o
disidentd aproape, care va fi apoi confirmata, si subliniatd ca atare, prin iesirea
in formele detabuizate ale literaturii licentioase. In fond, junimistii refuzi si
reduca actul critic si formula lor de sociabilitate la un act rationalizabil: aleg, in
loc, o formd de viatd particulard si locald, pe care o construiesc ca pe o forma
de viatd opacd. E tocmai ceea ce a fiacut cu putintd definirea Junimii ca
societate balcanica, orientals.

Bibliografie

Le Breton 2018: David Le Breton, Rire. Une anthropologie du rieur, Paris,
Meétailié.

Dinescu 2020: Mircea Dinescu, Plai cu boi, in ,,Catavencii”, 23 iunie.

Glinoer 2009: Anthony Glinoer, L’orgie bohéme, in COnTEXTES, 2009, nr. 6.
https://journals.openedition.org/contextes/4369. Consultata pe 2 mai
2020.

Maiorescu 1973: Titu Maiorescu, Critice I-11, ed. ingrijita si tabel cronologic de
Domnica Filimon, introducere de Eugen Todoran, Bucuresti,
Minerva.

Negruzzi 2011: lacob Negruzzi, Amintiri din Junimea, ed. ingrijitd si prefatd de
loana Parvulescu, Bucuresti, Humanitas.

138



GLOSE/AnIl/Nr.1-2(3-4), 2020 / STUDII EMINESCIENE

Panu 1971: Gh. Panu, Amintiri de la ,,Junimea” din lasi I-11, editie, prefata si
tabel cronologic de Z. Ornea, Bucuresti, Minerva.

Saint-Amand 2019: Denis Saint-Amand, Le style potache, Genéve, éditions La
Baconniere.

Sateanu: C. Sateanu, Figuri din « Junimea » cu 45 de clisee si autografe,
Bucuresti, Bucovina, f.a.

Sibony 2010: D. Sibony, Les Sens du rire et de 'humour, Paris, Odile Jacob.

Voros 2017: Florian Vords, Publics de la pornographie, in Publictionnaire.
Dictionnaire encyclopédique et critique des publics. Mis en ligne le
07 juin. Acces: http://publictionnaire.huma- num.fr/notice/publics-
de-la-pornographie/.

Rezumat: In articolul de fatd este analizat fenomenul zeflemelei la Junimea.
Pe de o parte, se comenteazd zeflemeaua din cadrul sedintelor de cenaclu, care func-
tioneazd ca instrument de criticd literard, aplicat la Junimea doar pe textele proaste
sau mediocre. Acest tip de zeflemea ajunge sd hraneascd si o intreagd serie de forme
literare: satira, epigrama, cantecelul comic, sansoneta, aforismele, snoavele, calam-
bururile etc. Pe de altd parte, este analizatd zeflemeaua banchetelor Junimii si mode-
lele literare care se impun: teatrul popular si literatura pornografica.

Cuvinte-cheie: Junimea, zeflemea, ras, cenaclu, banchet, critica, critica

literard, literatura licentioasa.

Abstract: The article analyzes the raillery phenomenon in Junimea. On
the one hand, the raillery manifested during the cenacle meetings is commented on,
which functions as a tool of literary criticism, used in Junimea only for bad or
mediocre texts. This type of raillery also got to feed a whole series of literary forms:
satire, epigram, comic song, chansonette, aphorisms, anecdotes, puns, etc. On the
other hand, the raillery manifested during banquets at Junimea and the sought for
literary models are analyzed: folk theater and licentious literature.

Keywords: Junimea, raillery, laugh, cenacle, banquet, criticism, literary
criticism, licentious literature.
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EMINESCU SI
CULTURA CELEBRITATII
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De la Faima la Celebritate. Lionism, genialitate

si/sau hyperionism

In 25 iunie 2020, ziarul german ,,Die Zeit” (No. 27, pp. 43-44) propunea
cititorilor o discutie actuala referitoare la opinia celebrei scriitoare J.K. Rowling
cu privire la dezbaterile vulgatei despre criteriile stabilirii genului biologic si
definirea lui. Argumentul celebrei scriitoare cu privire la menstruatie, ca
principiu prim de stabilire a genului, a starnit o furtund de critici in mediul
virtual. Un Tweet, accesat de 14.5 milioane de ,followeri”, a provocat si reactia
virulentd a comunitatii Queer si chiar pozitiondrile ferme ale altor celebritdti
asociate succesului ,Harry Potter” saga, precum actorii Daniel Radcliffe si Emma
Watson, spre exemplu. Ceea ce este insa si mai util analizei mediatice a feno-
menului la interferenta cu studiile literare, desi aceasta este, probabil, o alta
discutie, este legat de analiza din ,Die Zeit”, inclusiv cu privire la situatia per-
sonajelor din seria ,Harry Potter”, referitoare la compozitia familiilor romanului
pentru adolescenti, la situatia civila a profesorilor, la clanul Weasley si la ciudata
lor familie, la internatul Hogwarts si relatiile sociale, adicd o adevarata in-
terpretare contextuald a modelului propus de autoare, in contrast cu pozitia sa
restrictivd in noua medie. Aceastd situatie culturala complexd este una spe-
cifica perioadei contemporane, de propagare rapida a ideilor si imaginilor prin
intermedierea mijloacelor electronice de comunicare in masd, sau e doar o alta
forma de expunere si propagare a imaginii celebre? Ce-i aduce, asadar, celebri-
tatea unei scriitoare de talia lui J. K. Rowling?

latd doud intrebdri care ne determind sd aflim ce este ,,celebritatea” si
care sunt instrumentele de cunoastere a conceptului sau cum vorbim despre
,celebritate”? In primul rand, constatim ci existi un domeniu de cercetare
numit ,celebrity studies”/,studii de celebritate”, domeniu relevant in spatiul
anglo-saxon, studiat de o disciplind academica nascutd in siajul studiilor
culturale, la sfarsitul secolului al XX-lea, inceputul secolului al XXI-lea.
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Autoritdtile domeniului academic nou sunt Leo Braudy, cu The Frenzy of
Renown: Fame and Its History (1986), Graeme Turner, cu Understanding
Celebrity (2004); Eric Eisner, cu Ninteenth-Century Poetry and Literary Celebrity
(2009); Tom Mole, cu volumul editat Romanticism and Celebrity Culture
(2009) sau David Giles, cu Twenty-Firs Century Celebrity: Fame in Digital
Culture (2018). Ideea de baza a acestor studii este aceea cad ,celebritatea”
figureazd ca un produs al (re)prezentdrii media, fard de care nu poate exista, deci
este un fenomen apdrut in secolul al XIX-lea, odatd cu ,faima” si ,carisma” din
prima jumadtate a secolului, extensii ale fenomenului popular al presei scrise si,
ulterior, al publicititii. In a doua jumatate a secolului, asistim insi la explozia
faimei, prin circulatia larga a gazetelor ieftine, care au devenit astfel si
populare. In traditia Vechiului Regim francez, constatdm ci ,La Gazette”, a lui
Théophraste Renaudot, gazeta care dateazd din 1631, fusese un instrument

politic  exclusivist al  statului

o o centralizat, sustinutd din ratiuni poli-
\IHED L8 FET LES TELCEN CRPAR . . . . n .
tice de Richelieu si adresandu-se aris-
SJi 5

COI\ TEMPOHAINS S e e e

souna ssoowsone tocratiei vechiului regim. In privinta
w: M. Man kl Nevve

EMILE ZOLA presei populare, ,Le Petit Journal”,

gazeta conservatoare fondatd in 1863
si care a existat pand in 1944, ajun-
gea in anul 1895 la un milion de
exemplare. Este util sd amintim popu-
larizarea ,Afacerii Zola” in scandalul
Dreyfuss, un Zola celebru, care star-
neste numeroase controverse cu scri-
soarea deschisad ,J'accuse!” din 1898.
Presa scrisd este, asadar, un feno-
men paracultural major in momen-
tul nasterii culturii vizuale prin mass-

media. In paralel, si despre fenomenul

cultural romantic putem afirma cd

este prima si, probabil, cea mai
importantd miscare culturald vizuala din istoria modernitdtii noastre.

Dar secolul vizualului romantic este anticipat, premers si pregdtit de
un fenomen special, si anume nasterea ,sferei publice” ca mediu de propagare
a imaginii. Dupa cum demonstra Habermas, sfarsitul secolului al XVIII-lea este
momentul articuldrii ,sferei publice” (Habermas 1998), sau ,,Offentlichkeit” ca
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deschidere a privatului, dupa filosoful german, un spatiu public in care indivi-
zii formeaza un spatiu al dezbaterii si al distributiei, negocierii ideilor, dar si al
autorizdrii celebritatilor. Un astfel de spatiu public al burgheziei secolului al
XVIII-lea au fost cafenelele, care au promovat o adevdrata culturd a dezba-
terilor. Traditia cafenelelor literare a continuat pe tot parcursul secolului al
XIX-lea, daca ne gandim la Eminescu si la cafenelele literare vieneze Moretti
sau Troidl sau la dezbaterile tinerilor din ,Romdnia Jund” vienezd, dar si in
prima jumatate a secolului al XX-lea, cand Lucian Blaga, tot la Viena, in Café
Hawelka sau Café Museum, intra in contact cu formulele si cu figurile revo-
lutionare ale ,Secesiunii” austriece. In orice caz, secolul al XIX-lea este secolul
capitalului de imagine, prin care spatiul privat explodeaza in spatiul public, loc
de nastere si decddere al celebritdtilor. Daca ar fi sa ne referim la o situatie
marcanta pentru intreg furtunosul timp romantic, exemplul lui Oscar Wilde ar
fi reprezentativ. In numérul 5/4/1895 al ,Illustrated Police News”, putem vedea
un desen al finalului de proces al lui Wilde, judecat pentru sodomie in urma
relatiei cu Bosie, si condamnat la doi ani de inchisoare, falit si umilit public.

»

Totul se petrece in ,sfera publicd”, iar ziarele profita de popularitatea autorului

pentru a amplifica dezastrul si declinul sdu. De altfel, in jurnalul sau de

|(Prosmg; g?aem&m w »ffiﬂ"['!.,

inchisoare, De  Profundis,

-~ retinem cd artistul insusi

NIRAL oF USCN\\MLUE

devine constient de risipa de
imagine in spatiul public, el
afirmand retrospectiv cd ,am
fost un risipitor al geniului
meu” (Wilde 2007: 15). Insd o
bund imagine - cadru este cea
a unui secol romantic vizual
care se deschide larg (germ.
Offentlichkeit) publicului prin
panopticul lui Madame Tussaud, situat pe strada londoneza Baker Street.
Atractiile muzeului erau ,camera ororilor”, cea a victimelor Revolutiei
franceze, figurile de ceard ale celebritatilor, precum Robespierre, Generalul
Nelson, sau scriitorii celebrii, precum Walter Scott sau Lord Byron.

Asistam, asadar, la o cultura emergenta a celebritatii, care va avea un
remarcabil succes pe tot parcursul secolului al XIX-lea. S& ne amintim ca
portretul celebru al lui Eminescu dateaza din 1869 si a fost facut la Praga de
cehul Jan Tomas. Investigdnd comparativ figurile marcante ale secolului, acest
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portret eminescian ne trimite la cel al lui Byron in tinutd albanezd, din 1813,
realizat de Thomas Phillips, in contextul in care ambii poeti erau extrem de
precauti cu imaginile lor publice. Byron figureazd ca o imagine mixta intre
ultima imagine berlinezd a lui Ion Luca Caragiale, imbrdcat si sezand turceste,
cu privirea evaziv romanticd, plutonicd pentru a-l cita pe Negoitescu, din
portretul lui Eminescu.

Dupa Leo Braudy, Max Weber este cel care asociaza si argumen-
teazd raportul dintre celebritate, carisma si autoritate publicd, atunci cand
discuta tipologia autoritdtii: a. dinasticd si genealogica; b. birocratica si rati-
onalg; c. carismaticd (Weber 1964). Ultima este cea care s-ar potrivi cel mai
bine in cazul celebritdtilor culturale, asa cum rezulta si din exemplele discu-
tate anterior. Deci carisma, la baza o simbolicd, ritualica ungere cu ulei de
masline si balsam, devine un instrument de autoritate si autorizare a cele-
britatii in sfera publicd, garantand figurilor carismatice o audientd fulminanta
pe scena publicd. Definitia data de Braudy carismei este: ,audientd a unei
figuri pe scena publica” (Braudy
2010: 168), definitie ce ne ajutd sa
revenim astfel la ideea culturii vizu-
ale romantice, care a schimbat ra-
dical raporturile dintre individ si
societate, public si privat. Ins3 atunci
cand vorbim de autoritate pe scena
publicd, un termen atrage atentia in
studiile despre cultura celebritatii in
secolul al XIX-lea, si anume cel de
Jionism” (Braudy 2010: 178; Salmon
2009: 60), asociat frecvent cu geniul
romantic, termen care releva faptul cd
romantismul a functionat ca un com-
plex sistem de vase comunicante.

Richard Salmon realizeaza un
important studiu, in volumul colectiv intitulat Romanticism and Celebrity
Culture. 1750-1850, in care explicd modul in care ,fizionomia leului s-a
intersectat cu celebritatea literard in secolul al ~ XIX-lea” (Salmon 2009: 60).
,2Lionismul” apare ca o chintesentd a celebritatii literare in secolul al XIX-lea, o
practicd a imaginii dominante a geniului in sfera publicd. Acest concept
yemerge dintr-o culturd a spectacolului vizual” (Salmon 2009: 60), din cultura
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spectaculard a timpului. Simbolistica leului este aceea a dominatiei, a
caracterului sau vizual impundtor, dar, asa cum foloseste Byron simbolul in
cateva pasaje din Don Juan (1819-1824), aceastd imagine descrie si caracterul
efemer, tranzitoriu al reputatiei publice a scriitorilor care decad brutal de pe
scena publica. Leul infatiseazd, asadar, un paradox al imaginii duale: putere si
fragilitate. Paradoxul imaginii romantice urmareste vizibilitatea tranzitorie a
scriitorilor in sfera publica.

Conceptul capata consistentd pe tot parcursul secolului, fiind intalnit
la Byron, la Edgar Allan Poe (Lionizing, 1835), la Henry James (The Death of a
Lion, 1894) sau la Thomas Carlyle, care descrie ,,une soirée of lions”. Cu referire
la Walter Scott si Robert Burns, Carlyle avertizeaza si el asupra riscului
transformarii eroului romantic intr-o simpld celebritate. The Death of a Lion
este o alegorie a celebritdtii moderne, a caracterului efemer al acesteia, in
spiritul pesimismului romantic. Este relevanta o comparatie cu ,Epigonii” lui
Eminescu sau cu ,Astfel a mea viata va trece uniform” din editia ingrijita de
lIoana Bot si Catalin Cioaba, intitulatd Eminescu-versuri din manuscrise (2015):

»2Numele lor e nimeni, nimic a lor fiinta

(...)

Pe numele-mi uitarea, pe inimd-mi pamantul

Un gand ce nimdnuia nu i-a trecut prin minte

Ce n-au fost, n-o sa fie de acuma inainte” (Eminescu 2015: 188).

Asadar, celebritatea pare a fi doar un fenomen sincron al fugitivului
succes public, riscant prin artificializarea si superficialitatea imaginii, in detri-
mentul literaturii. Scriitorii romantici constientizeazd treptat ca ,faima” sau
»celebritatea” este o pierdere a substantei intr-o culturd centratd excesiv pe
imagine, intr-un timp al emergentei culturii populare si al mediatizarii jurna-
listice excesive.

Cat de celebru era Eminescu?

O astfel de intrebare genericd, ne duce la o investigatie, la randul ei,
cu valente retorice, cu privire la cadrul cultural tesut in cea de-a doua jumadtate
a secolului al XIX-lea in jurul Junimii. Vorbim, asadar, de un Eminescu al
timpului sau de un timp al lui Eminescu? Dezbaterea referitoare la o astfel de
intrebare o gdasim de altfel si in doud lucrdri importante din ultima perioada.
Este vorba de cartea lui Iulian Costache, Eminescu: Negocierea unei imagini
(2008), si de cea a lui Adrian Tudurachi, Fabrica de geniu. Nasterea unei
mitologii a productivitdtii literare in cultura romdnd (1825-1875) (2016). Iulian
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Costache foloseste conceptul de ,mimesis inversat”, insemnand cd ,opera va fi
determinat destinul biografic al poetului” (Costache 2008: 193), deci celebrita-
tea poetului este o consecinta a operei sale, inteleasd, recunoscutd si promo-
vatd la Junimea, mai ales de catre Titu Maiorescu. Cu toate acestea, ,bruiajul
mediatic respectiv il va fi determinat prin proliferarea stereotipiilor compati-
mirii versus culpabilizarii” (Costache 2008: 206), asociate cu ,accidentul bio-
grafic” al maladiei survenite atit de devreme in cursul biografic al lui Eminescu.
Se perpetueazad astfel o figurd stereotipd a poetului damnat, in conformitate cu
prejudecdtile publice ale vremii legate de boald, moarte si operd, propagate
mereu in sfera publicd, cu scopul de a genera compasiunea publica. Iulian
Costache ne confirmd faptul ca ,mass-media confectioneazd poetului o biografie
ale cirei stereotipii confirmd, in fond, niste forme mentale. In concurenti cu
recuperarea memorialisticd a vietii si imaginii lui Eminescu, ce reprezintd in
fond un alt tip de tratament aplicat biografiei, aceastd biografie mediatica,
realizatd din aglomerarea mozaicatd a unor texte non-fictionale, utilitare deci,
va consacra, in fond, niste forme mentale ce se vor dovedi a fi, pe termen lung,
mult mai active si persistente” (Costache 2008: 200).

Pentru a vedea raportul dintre biografie - faimd/celebritate si opera
ar fi necesard investigarea catorva texte din perioadd cu privire la imaginea
reald a poetului, pornind de la ideea cd celebritatea ar fi un fenomen sincron,
un contract public asumat de cdtre autorul ,celebrizabil” insusi. Amintirile
bio-literare despre destinul eminescian in perioada pot fi o hartie de turnesol
care sd releve figura publicd si privatd eminesciana si si-l pozitioneze pe
Eminescu fatd de contemporani in (dez)acord cu ideile timpului, in contrast cu
bruiajul mediatic, cu toate ca, de cele mai multe ori, e si un riscant exercitiu de
imagine subiectiva, falsificatd, oglinda intoarsd a memorialistului spre sine
insusi. Exemplul cel mai bun in acest sens ar fi cel al lui George Panu, cu ale
sale Amintiri de la Junimea din Iasi (Panu 1942). Adversar al junimistilor, Panu
recompune in ale sale foiletonistice si selective ,amintiri” (1901-1906), deseori
cu ironie si sarcasm, atmosfera de la Junimea, care ne apare, precum la Carlyle,
ca o veritabild ,soirée de lions” moldava. Printre portretele invocate constant
de Panu, poate cel mai consistent, este cel al lui Eminescu. Observatorul este,
in primul rand un judecdtor al aparentelor, atat al imaginii lui Eminescu,
afirmand cd: ,de la inceput figura lui Eminescu, cu pletele lui lungi, cu aerul lui
de suveran dispret pentru omenire si pentru ceea ce-l inconjura, nu ma
dispusese de loc in favoare-i” (Panu 1942: 54), cat si superficial critic, nein-
telegand ,gandirea” poetului, tocmai echilibrul dintre forma si fond pe careile
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aprecia, in contrapondere, Titu Maiorescu. Judecata sa rdmane la suprafata,
tributard versificatiei si cliseelor canonice formale din perioadd, asa cum reiese
din eterna comparatie cu Alecsandri: ,Cdci trebuie sd spun cd Eminescu la
inceput nu-mi pldacuse de loc; nu-mi pldcuse, fiindcd fondul poeziilor lui era
fals, nedrept, pretentios; pentru cd si mai tarziu Eminescu, dacd are inspira-
tiunea admirabild si forma frumoasa, insd ca ganditor, dacd nu este mediocru,
cele de mai multe ori insd este absurd. Si daca pe un poet ca Alexandri il poti
judeca fdra a-i analiza gandirea, pe Eminescu nu” (Panu 1942: 37). Memo-
rialistul confirmd valoarea poeziilor sale si motivul de a fi fost promovat de
Junimea: ,Singurul poet pe care I'a dat in adevdr Junimea, era Eminescu. Dar
Eminescu al Venerei si Madonei si al Epigonilor era incd un poet cu o formd
foarte contestabila, cu antiteze cdutate intr'adins, cu un pesimism nedrept,
care l-a intovardsit toatd viata, — dar in sfarsit poet” (Panu 1942: 36).

Difuzda rdmane si asocierea intre ,stralucit”, referitor la poezie, si
ystraniu”, cu privire la personalitatea eminesciand, insd aceasta contradictie
involuntara traduce inclusiv intelegerea partiald a poeziei sau filtrarea ei prin
registrul autohtonist si interpretarea etno-centristd, asa cum reiese din cele de
mai jos. Eminescu, ne spune Panu, ,a fost un poet stralucit, dar straniu; el tre-
bue sd ramde unic, fiindcd unicd si stranie a fost personalitatea sa; el nu poate,
nici nu trebue sd creeze o scoald. De aceea am considerat in totdeauna ca o
absurditate si ca o lipsd de talent, real, silinta din partea tuturor acelora care au
cautat sa-l1 imiteze. Eminescu nu a fost un poet al timpului nou, el nu a avut
aproape nici o legdturd cu contimporanii sdi mai cu seama cu Romanii” (Panu
1942: 38). Insd amintirea lecturarii nuvelei Sdrmanul Dionis, considerata de o
,extravagantd neiertatd”, confruntatd cu procesele verbale de la sedintele
Junimii', trddeazd si memoria vulnerabild a lui Panu, cdci mai multe persoane
invocate de el lipsiserd de la sedintd si se pare cd nici chiar Panu nu fusese
prezent in momentul lecturii.

Dincolo de judecitile literare superficiale si de amintirile laconice ale
lui Panu, de un interes aparte in privinta spiritului public eminescian, ramane
portretul acestuia in cadrul grupului de la Junimea, in ciuda faptului cd memo-
rialistul isi recunoaste predispozitia spre ,zeflemea”, care displacea profund
poetului. Retinem insa ca ,,Eminescu era si el in momentele lui bune vorbaret
si glumet, desi in totdeauna cu o umbra de melancolie, insd nu admitea glume

' In 1933, in editia Toroutiu, ,Studii si documente literare”, redactate de
A.D. Xenopol, apar mai multe procese verbale de la Junimea, inclusiv cel din data
citirii nuvelei.
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asupra credintelor si convingerilor sale. Si fiindca tocmai acele credinti si
convingeri puneau in miscare verva mea, de aceea md evita, cu toate cd
reciproc ne stimam. Niciodatd n’am avut vre-o discutie displacutd cu dansul, si
cand era bine dispus, chiar consimtea sd ia o consumatie cu noi. Dar nu pot
spune acelasi lucru si despre altii. Eminescu trata cu mare asprime pe multi
din Junimea, iar cuvantul de prosti si ignoranti era la fiecare pas pe buzele sale.
Toata lumea insa il menaja” (Panu 1942: 93-94).

Portretul public al poetului este acela al unui melancolic retras, tacut
dar si virulent in critici la adresa celor care se limitau la observatii formale
asupra textelor sale, preferand singurdtatea in locul faimei, compania discreta
a prietenilor in locul recunoasterii si spectacolului public. Protectoratul ju-
nimistilor readuce in discutie ideea lui Iulian Costache referitoare la compa-
timirea sa, la edificiul public construit pe imaginea poetului damnat, nu nea-
parat pe cunoasterea si intelegerea textelor si a gandirii sale, lucru vizibil si in
consideratiile lui Panu, de altfel.

Mai putin speculative, prin evitarea supralicitdrii interpretative si prin
invocarea unor situatii biografice mai precise si mai credibile, riman rememo-
rdrile lui Teodor V. Stefanelli, coleg cu Eminescu la Cernauti si Viena, intitu-
late ,Amintiri despre Eminescu”, apdrute initial in 1914, la Editura C. Sfetea, si
mai apoi la Cernduti, in volumul din 1943, intitulat Eminescu si Bucovina
(Stefanelli 1943). Autenticitatea amintirilor lui Stefanelli reiese si din supra-
punerea profilului moral al poetului cu spiritul vremii, reactiile sale tradand
dezinteresul si dezgustul pentru spectacolul celebritdtilor publice. Stefanelli il
cunoaste pe Eminescu in 1860 la Cerndauti, iar primul portret este acela al
elevului: ,Cat timp a urmat Eminescu liceul era vorbdret si vioiu ca mai toti
colegii sdi, si avea un vecinic surds pe buze, afard doar cand nu stia lectia.
Acest zambet prielnic i-a castigat inima colegilor sdi, ceeace nu impiedica insd
ca la certe ocazionale sa se ghionteascad intre dansii de-a binele, si in cazuri de
lupta tragicomicd parul lung al lui Eminescu forma o mare atractiune pentru a
fi scaltdit de mainile colegilor sdi” (Stefanelli 1943: 18). Cele mai relevante ob-
servatii, unde putem vedea si temperamentul recluziv eminescian, sunt legate
de perioada vienezd, cand cei doi se regdsesc la studiile universitare. Portretele
lui Stefanelli, legate de labirintul vienez al lui Eminescu, student extraordinar
la Universitatea din Viena® sunt incadrate in diversele medii culturale ale

* Situatia unui student ,extraordinar” la Universitatea din Viena 1i permitea lui
Eminescu o libertate in acord cu spiritul sdu, dar si cu exigentele sale universitare.
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orasului imperial in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Toate compun
profilul unui observator atent si retras al scenei publice, nu al ,leului” domi-
nant, din centrul scenei publice. La cafeneaua Moretti sau la Troidl il regasim
ytdcut (...) se marginea sa asculte (...) foarte modest si putin comunicativ”,
unde intra in polemici, mai ales cu transilvanenii Aurel Muresianu, Tancu si
Moisil, doar ,tras de limba” (Stefanelli 1943: 39).

Capitolul graitor al memoriilor lui Stefanelli in privinta observatiilor
noastre referitoare la modul de pozitionare al lui Eminescu in cultura emer-
gentd a celebritatii secolului al XIX-lea este unul retoric, fiind intitulat ,Era
Eminescu comunicativ?” (Stefanelli 1943: 59). Nu doar in discutiile de cafenea
se profileaza ca fiind ,foarte modest si putin comunicativ”, ci si la ,Romania
Jund” el era o prezentd discretd, ne-criticd, care refuza polemicile si din cauza
fragilitatii sale emotionale. Concluzia observatorului este aceea cd ,era tacut,
ganditor si cd numai rare ori, silit de imprejurdri, esia din rezerva sa si discuta
cu cunoscutii sdi” (Stefanelli 1943: 59). Chiar si atunci cand lua parte la
,petrecerile sociale”, era ,putin comunicativ (...) rddea de glumele ce se ficeau
(...) asculta discursurile (...) pasiv” (Stefanelli 1943: 65). Singurele reactii im-
pulsive, virulente chiar, se declansau atunci cand se purtau discutii referitoare
la inechititile sociale sau la drepturile politice ale conationalilor. Intelegem,
astfel, atractia ulterioard a lui Eminescu spre presa militanta, nicidecum ca o
dorinta orgolioasa de a fi celebru, ci din ratiuni financiare si din sentimentul
natural, ingenuu al exprimadrii convingerilor morale si politice ale natiunii la
finalul secolului sdu. Ne spune Stefanelli cd ,nu ramanea Eminescu niciodata
pasiv si aceasta se intdmpla atuncea cand era vorba de paturile sociale din
Romania. El avea ura contra ciocoilor, a parvenitilor si a proletariatului semi-
doct, care prin gazete, prin adundri si prin scrieri, debutau cu fraze sforditoare,
lipsite de orice fond si imbdtau lumea cu apa rece, iubia insd poporul cu toatd
cdldura sufletului sdu, cdci pentru dansul era poporul massa inconstientd, dar
sdndtoasa si necoruptd pe care se sprijina statul si care ne-a conservat limba,
datinile, cantecele si toata individualitatea noastra etnica” (Stefanelli 1943: 60).

Un moment caruia biograful ii atribuie mare importantd este cel al
serbarii de la Putna din 1871, organizatd de ,Romadnia Jund” din Viena la ideea
lui Eminescu, extrem de implicat in organizarea festivitatilor, pe care le consi-
dera vitale in recunoasterea si afirmarea nationala. Presedintele comitetului de
organizare fusese totusi lIoan Slavici, fiindcd Eminescu ,a refuzat sa facd parte

Aflam de la Stefanelli, spre exemplu, cd urmeaza inclusiv cursurile romanistului
Adolf Mussafia in aceastd perioadd a studiului.
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din acest comitet, pentru ca el, ca intotdeauna modest si sfios, nu rdvnea
niciodatd sa steie in fruntea unei intreprinderi” (Stefanelli 1943: 71). Cu alte
cuvinte, nu avea nici orgolilul, nici structura emotionald de a fi plasat in cen-
trul sferei publice, multumindu-se in a o organiza si a observa ulterior. In ziua
serbdrii, 1i declamd lui Stefanelli o poezie patrioticd de 24 de strofe, ce urma sa
fie distribuita multimii a doua zi. Textul este declamativ, versul ,,O, Stefan! tu
esti mare si la mormdntul tau!” amintind de tonul din ,Scrisoarea I1I” cu inchi-
zitorialul ,Cum nu vii tu, Tepes Doamne!” Momentul declamativ este relevant
pentru fuga de celebritate a poetului, si pentru atitudinea sa defensiva fata de
public: ,nici nu observase cd in jurul nostru se stranse mai multd lume care
asculta si ea in tdcere cuprinsa de farmecul frumoasei declamatiuni a lui
Eminescu. Cand sfarsi Eminescu, isbucni bravo! si minunat! din multime.
Eminescu isi veni in fire, si am putut observa cd era foarte nemultumit de
aplausul multimii. Repede fsi ridica teancul de jos si se departd spre partea
opusd mdnadstirii” (Stefanelli 1943: 74) (s.n., F.O.).

Confirmarea profilului melancolic, retras, reticent la faima al poelui o
regdsim si in celebrul articol al lui I.L. Caragiale, intitulat ,Ironie”, publicat in
,Timpul”, la data de 15 iulie 1890, deci la un an de la moartea poetului. Pe de-o
parte, portretul pe care il face Caragiale lui Eminescu este similar cu cel al lui
Stefanelli, accentudand dezgustul fata de celebritate al poetului si refuzul de a
se expune pe scena publicd, in ciuda autoconvingerii cd avea talent: ,De felul
lui mandru, el fugea de onoruri, stiindu-le cate concesiuni costd. Melancolic si
pasionat, desi-n acelasi timp iubitor de veselie si de petreceri usoare, ura din
convingere asa-numitele conveniente si poleiala lumii. Niciodata nu primea
bucuros laude, nici chiar de la putinii prietini, foarte putini, pe cari-i avea si-n
judecata si sinceritatea cdrora credea — darmite pe ale acelei multimi de seci
fara talent, judecatd, nici sinceritate, cari se tot vara in biata noastrd literatura
ca microbii rdufdcatori in trupul omului sdndtos si cari nu se sfiesc a se fuduli a
tout propos cu un prietesug ce nu le-a fost nicicind acordat! Laudele acelora ii
inspirau d-a dreptul «dezgust». (...) Dar dacd nu dorea onoruri, dacd fugea de
zgomot si de laude, asta nu era decat din pricina desertdciunii lor, iar nu din
vreo falsda modestie ce l-ar fi facut sd n-aiba deplina si manifestd incredere, fatd
cu toatd lumea, in talentul lui” (Caragiale 1999: 68). Pe de alta parte, Caragiale
polemizeazd pe marginea ,popularitdtii” asociatd faimei si celebritatii sale in
perioada. In urma ,ironiei” la adresa contemporanilor si a superficialititii recu-
noasterii valorilor, reiese ca celebritatea lui Eminescu este accidentala si postu-
ma. In aceasta consti de altfel ,ironia” lui Caragiale, in faptul cd publicul au-
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tohton admitea doar celebritatea postumd, ignorand ,genialitatea” sincrond,
ceea ce face ca celebritatea sa fie un fenomen extrem de vulnerabil prin super-
ficialitatea si ,accidentul biografic” de imagine, dac4 ar fi sa reluam formula lui
[ulian Costache. Dincolo de faptul cd omul ,a trdit, mai des mahnit, mai rar
vesel, intr-un cerc foarte restrans de prietini. Dar era si un om ciudat! El isi
facea o pldcere din necaz si din durere o voluptate”, tot talentul ,,nu-i producea
nimica; doud-trei functiuni care le-a avut — bibliotecar, apoi revizor scolar —
destul de slab platite, a trebuit sd le pardseasca silit si intr-un tarziu sd gaseasca
mijloc de trai in presa militanta. (...) Cati il stiau cd exista? Foarte putini.
De-acu incolo, tin-te popularitate!...” (Caragiale 1999: 69-70). Fenomenul spec-
tacolului postum, anticipat de Eminescu in Scrisoarea I, arata si miza celebri-
tdtii, care favorizeaza spectacolul imaginilor distorsionate in defavoarea valorii.
Ironia sumbrd caragialiand se incheie retoric de aceasta datd, el constatand cd
»N-a apucat incd sd putrezeasca bine, si ce de asociatii si de comitete care sa-i
garanteze trecerea la posteritate! ce zgomot! ce popularitate! ce de «mititei»!”,
intrebandu-se in final: ,Dar nu e meritatd popularitatea aceasta?” (Caragiale
1999: 71). Care este meritul si pretul celebritdtii malgré soi, involuntare si
postume deci?

Astfel, raspunsul la intrebarea: ,,Cat de popular/celebru era Eminescu?”
reiese limpede in urma suprapunerii portretelor sale, asociate cu intelegerea
talentului sdu din texte. Este o popularitate ,accidentald”, ndscutd din forma-
lismul fara fond al sferei publice si din superficialitatea si ,,neajungerea” mediei
romanesti a secolului al XIX-lea, care vulgarizeaza imaginea impotriva perso-
nalitdtii retrase, defensive, fragilitdtii emotionale si fizice a poetului, care isi
cunoaste talentul si ii intelege acesteia superficialitatea si limitarile. In cazul
dat, celebritatea lui Eminescu ar fi mai degrabd un ,hyperionism”, ca metafora
a ,celui ce se misca deasupra” (gr. Umép iwv), dar si ca variantd locald, de
substantd a ,lionismului”, un efect al unei sferei publice dominate de scandalul
biografic, de filtrare a artei prin biografic.

In loc de concluzii: scepticismul celebrititii postume

in era noii media

In chip de concluzii, rimane de discutat polemic pe marginea consis-
tentei instrumentelor de ,celebrizare” a lui Eminescu ca poet si, mai ales, de a
dezbate pe marginea imaginii sale ca poet ,reprezentativ’. Dacd Eminescu este
»poet national”, ar fi util sd definim natiunea, inainte de a fixa bunurile cul-
turale reprezentative, marcante si dominante. Nu este cumva natiunea, asa
cum spune Benedict Anderson, un ,construct cultural’, o ,comunitate imagi-
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natd” (Anderson 2006: 5), asa cum este, de pildd, canonul national? Cel putin
comunitatea proiectatd de Eminescu in 1871 sau din ipostaza de jurnalist la
,impul” a fost un construct cultural imaginat, care s-a materializat, geo-politic
cel putin, abia aproximativ jumdtate de secol mai tarziu, odatd cu Marea Unire.
Procesul ,genializdrii” practicat la Junimea este el insusi o tehnica ,de a face o
literatura din nimic” (Tudurachi 2016: 16)’, cum bine demonstreaza Adrian
Tudurachi, si de a pune actorii literari pe o scend goald, ea insdsi o figurd de
ceard desprinsd parca din panopticumul doamnei Tussauds. Imaginea emines-
ciand a fost o formd de , literatura nationald imaginata”, un construct junimist,
care in cele din urma pare cd s-a intors impotriva lui Eminescu insusi.
Revenind in final din ,epoca leilor” si a gloriilor care se nasc ,pe stra-
da si la usa cafenelii”, vorba poetului damnat, in era digitald contemporana,
,celebrizarea” lui Eminescu pare un proiect ratat si fard viitor, fapt care nu ar fi
fost decat pe placul poetului’, asa cum reiese din observatiile de mai sus si
acceptandu-i dezinteresul pentru popularitate. Pactul sdu nu a fost cu sfera
publicd, ci cu nepopularitatea. Care ar putea fi insd mediul de popularizare al
imaginii unui poet exemplar, dar de acum aproape 150 de ani? Poate functiona
facebook sau twitter precum in cazul lui J.K. Rolling sau mai degraba ne vedem
nevoiti sd ne exprimam reticenta fatd de destinul celebritatii eminesciene in
,epoca reproductivititii” si a ubicuititii digitale®? Spre exemplu, dacd decidem
cd promovarea, ,celebrizarea” lui Eminescu, ca metodd de intoarcere, de reac-
tualizare a textelor sale este beneficd si necesard, atunci, urmatoarele forme
intertextual-mediatice sunt utile si meritd atentia publicului si promovarea
mediaticd intensd. Fie cd vorbim despre un film precum Eminescu vs Eminem

3 Adrian Tudurachi, criticul ,fabricii de geniu”, continud demonstratia, sustinand ca
»Geniul e solutia literaturilor care nu dispun de patrimoniu literar” (p. 19) sau care,
am completa noi, nu au nici traditia sferei publice si nici o culturd a celebritdtii
consolidata.

* Tot in articolul sdu, Caragiale accentueazd faptul cd ,de felul lui mandru, fugea de
onoruri [...] Niciodatd nu primea bucuros laude, nici chiar de la prietini” (Caragiale
1999: 68).

> Formula este, desigur, reprodusd dupd expresia lui Walter Benjamin, expresie
marcantd a textului sdu din 1935, intitulat Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, Surkamp, Frankfurt, 1963, tradus in limba romand in
2015, la Editura Tact, de Christian Ferencz-Flatz, cu titlul: Opera de artd in epoca
reproductibilitdtii sale tehnice.

® Pentru a instrumentaliza complexitatea producerii si reproducerii mecanismelor
celebritdtilor in era digitala, putem consulta recentul studiu al lui David C. Giles, cu
titlul Twenty-First Century Celebrity. Fame in Digital Culture, Emerald Group
Publishing, Bingley, 2018.
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(2005), in regia lui Florin Piersic Jr., fie de un roman biografic contemporan,
precum cel al Florinei Ilis, Vietile paralele (2012), sau chiar de filmele de pro-
movare ale unui retailer romanesc, ce-si propune sd readuca in discursul publi-
citar fragmente din viata imaginata a scriitorilor celebri, acestea par instru-
mente benefice in procesul de celebritate acrona. Un proiect precum ,,Hogarth
Shakespeare”, al Editurii Hogarth Press, de a rescrie prin ochii si filtrul estetic
al unor autori contemporani principale texte ale dramaturgului ar putea avea
un rol esential in stimularea interesului pentru literatura lui Eminescu, cu
toate ca palimpsestul liric este si el o provocare si o0 capcana estetica. In orice
caz, jocurile recitirii si ale reintegrdrii figurii eminesciene in acest puzzle
mediatic al noii medii are mdcar rolul detabuizdrii figurii monumentalizate
incd a poetului din secolul romantic, fapt care nu poate fi decat in acord cu
profilul sau modest, cu atitudinea sa smeritd, mereu impotriva celebritatii ano-
dine si in favoarea literaturii.
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Rezumat: Fenomenul cultural romantic este prima si probabil cea mai
importantd miscare culturald vizuald a modernitatii. Faima, celebritatea, ,lionismul”,
genialitatea sunt vanate de figurile literare ale secolului al XIX-lea, pentru cd le
asigurd un loc vizibil, autoritar pe scena publici. In acelasi timp ins4, le expune vul-
nerabilitdtile, ii fragilizeazd, credndu-le iluzia succesului total si a perenitdtii bio-
grafice. In prezentul articol pornesc de la citeva din categoriile domeniului recent de
cercetare, intitulat ,celebrity studies”, ndscut la interferenta cu studiile media, si
investighez celebritatea eminesciand in vremea sa, in functie de nasterea ,sferei pu-
blice” autohtone, celebritate care a functionat, in cele din urmd, chiar impotriva
poetului insusi. Nu in ultimul rand, chestionez sansele celebritdtii lui Eminescu in
secolul nostru, un timp al comunitdtii virtuale imaginate de noua medie.

Cuvinte-cheie: cultura celebritdtii, Mihai Eminescu, faimd, romantism,

noua media.
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Abstract: The romantic cultural phenomenon is the first and perhaps the
most important visual cultural movement of modernity. Fame, celebrity, ‘lionism’,
genius are hunted by most literary figures of the 19" century, because they provide a
visible, authoritarian position on the public stage. At the same time, they expose
their vulnerabilities and weaken them, creating the illusion of the total success and
biographical eternity. In the present article, I start from some categories of the recent
field of research, entitled ‘celebrity studies’, born in interference with media studies,
and I investigate Eminescu’s celebrity during his time, related to the birth of the
indigenous ‘public sphere’, which, ultimately, acted against the poet himself. Last
but not least, I am questioning the chances of Eminescu’s celebrity in our century, a
time of the virtual community imagined by the new media.

Keywords: celebrity culture, Mihai Eminescu, fame, Romanticism, new
media.
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v

DUPA MAI MULT DE
CINCIZECI DE ANI, DIN NOU,
PE STRADA MANTULEASA®

Ilina GREGORI
Dr. phil., Berlin/Frankfurt pe Main

O lectura pentru seniori?

»Capodoperd” cu o istorie putin obisnuitd. Presupunem ca subiectul
povestirii Pe strada Mdntuleasa este cunoscut, si, daca nu, n-am vrea sd furam
cititorilor neavertizati placerea de a-1 descoperi. Cu atat mai mult, cu cat este
vorba aici de o intrigd politista cu un suspans politic care ramane captivant,
chiar daca faptele se petrec cu multi ani in urmd, in Bucurestiul de la inceputul
deceniului al cincilea, mai exact din vara lui 1952 pand in cea a anului urmator.

,O anumitd inertie i-a impins pe numerosii comentatori ai nuvelei
s-o considere fantasticd. Dar subiectul e mai degraba politic decat fantastic”, a
afirmat Nicolae Manolescu (Manolescu N. 2008: 866). Desi incadrarea ei gene-
ricd a rdmas o chestiune disputatd, daca nu chiar subiect de discordie intre
critici — nuveld politistd? povestire fantastica? -, Pe strada Méantuleasa impune,
fard indoiald, (si) o lecturd politica. Cu toata experienta pe care o acumulase
intre timp, in anii razboiului si apoi ai exilului franco-american, departe de a fi
castigat confirmarea previziunilor sale anterioare si elogii pentru optiunile de
alta data, sau, daca nu aprobare, mdcar toleranta pentru exaltari dubioase si
fraternizari imputabile, Eliade nu a incetat, in beletristica lui, cu toatd propen-
siunea pentru fantastic, sa se confrunte cu istoria. Dimpotrivd, el ataca teme

* Textul de fata constituie al doilea panel al unui eseu mai amplu, a cirui
primd parte a apdrut la sfarsitul anului 2020. Anumite reludri mi s-au parut necesare,
pentru a nu pierde din vedere sensul integral al ,relecturii” mele.
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politice, se expune, pareazd, dar de preferinta in mod ,camuflat” - pentru a
recurge la propriul sdu vocabular. Fara indoiald, Pe strada Mdantuleasa atesta
aceasta implicare, atdt prin referintele clare la locuri, perioade, conjuncturi, cat
si prin aluzii transparente la personaje istorice reale, pe care un cititor treaz le
poate identifica, dacd nu le cunoaste deja, cu ajutorul unui minimum de in-
formatii. In caz ci asemenea probabile secrete ii starnesc interes. Dar catd
curiozitate mai poate suscita astdzi o intriga politica localizata si datatd astfel:
Bucuresti, anii 1952/53?

Odatd cu trecerea timpului si accelerarea schimbdrilor in lumea
noastrd (,Lumea”, ,Noi” - un duo aprioric fird de care nu putem nici gandi,
nici trdi constient), in ciuda studiilor si a revelatiilor istoriografilor, ca si a
marturiilor contemporane, zguduitoare la aparitia lor, aceasta perioada tinde
sa pdleascd in memoria colectivd, ca si cum surprizele, daca le vrem puternice,
ar trebui cdutate altundeva. lar generatiile tinere din Romania de astdzi nici nu
mai stiu, poate, si nici nu tin neapdrat sd afle sau sa li se aminteasca de per-
sonaje ca Ana Pauker sau Gheorghiu-Dej, dupa cum s-ar putea foarte bine ca
multi, poate cei mai multi dintre tinerii de astazi sa nu-l fi citit inca deloc pe
Eliade si, citindu-l acum, sd nu inteleagd cultul nascut si dezvoltat in jurul lui
in Republica Socialistd Romania, la sfarsitul anilor ‘60 si de-a lungul celor doud
decenii urmdtoare. Si, dacd ne gandim mai bine la posibilii noi cititori ai
Mantulesei si orizontul lor politic, ne putem imagina cd pentru cei mai tineri
dintre ei nici chiar anul fierbinte 1968 nu mai constituie un reper istoric — nici
starea de urgentd din Paris, nici primdvara cehd cu invazia sovietica in
Cehoslovacia si tancurile pe strazile Pragdi, nici insurgenta mondiald a tine-
rilor provocatd de rdazboiul din Vietnam, cu violenta extremad la care protestele
au ajuns in acei ani in Statele Unite. Or, Eliade a definitivat la Chicago si pu-
blicat la Paris Pe strada Mdntuleasa tocmai in acel moment, mai precis in
1967/1968. Circumstante neglijabile la o noud lecturd sau un context isto-
rico-politic de consemnat?

Eliade era de doisprezece ani deja profesor la Divinity School din
Chicago, dar, ca scriitor, el ramdsese la Paris, in exil. A scris Pe strada
Mantuleasa in romdneste, potrivit programului sau literar, si a publicat-o la
Caietele Inorogului, o miniediturd a refugiatilor romani, cum se stie, proprie-
tar fiind neobositul L.M. Arcade, mecena si scriitor el insusi, cu sediul la
Neuilly-sur-Seine, epicentru al exilului cultural romdnesc din Paris - si nu
numai din capitala franceza. Ce pretentii putea sa ridice autorul Mdantulesei in
conditiile de atunci? Un tiraj confidential (500 de exemplare), ,liliputan”, 1-a
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numit un cunoscator (C. Eretecu), tipar ieftin, tehno-redactare improvizata si
rezultat pe mdsura investitiei: greseli de tipar, neajunsuri stilistico-gramaticale,
ba chiar o scapare copildreascd: cele zece capitole, cite numadrd povestirea in
editia primd, se dovedesc, la o verificare fireascd si sumara, a fi, de fapt,
unsprezece. Un cititor cat de cat atent descoperd ca, la numerotare, dupa
capitolul VI nu urmeaza imediat VII, ci mai intdi, incd o datd, V! Desi are un
oarecare haz, asemenea malheur stanjeneste, cum o dovedesc ezitdrile
editorilor de mai tarziu, care au cautat si nu i-au gdsit imediat solutia. Si nici
nu avem certitudinea cd structura consacrata in final - unsprezece capitole, nu
zece — este cea doritd initial de autor’.

Cine putea banui fortuna exceptionald a unei opere apdrute in con-
ditii evident precare, sub auspicii, asadar, atit de modeste? Cum am retinut,
criticii vorbesc intre timp de o capodoperd a prozei eliadesti, numadrul editiilor
romanesti este in continud crestere, o noua editie este prevazuta chiar pentru
viitorul proxim, in timp ce numadrul traducerilor a trecut deja de cincisprezece,
cititorii reali sau prezumptibili fiind rdspanditi pe tot globul>. De Zaharia
Farama, iesit dintr-un ungher obscur al Parisului cultural, avea, asadar, sa se
audd nu numai de la Atlantic pana in Ural, ci si in ambele Americi, si dincolo
de ele, in himerica pentru noi Japonie, de pild4, sau in Coreea. Difuziune
planetard, succes fabulos! Iar curba succesului, cu conjunctura optimd pe care
o indica pentru perioada 1975-1979, se dovedeste si ea determinatd in mod
decisiv de interpretarea politicd a povestirii. Zece ani dupd aparitia povestirii,
de pildd, traducerea francezd din 1977® face furori, s-ar putea spune. Primul
tiraj se epuizeaza in trei saptamani, ,noroc” explicabil intr-o conjunctura fier-
binte, dominatd de criza ,stdngii” confruntate cu crimele stalinismului si

! In editia initiald, cea mai apropiati, binuim, de intentia autorului, povestirea se
prezintd cu zece capitole, dar cu eroarea de numerotare deja mentionatd. Semnalez
aici cateva consecinte: in editia din 1994, de exemplu, Integrala Prozei fantastice II,
ed. Eugen Simion, povestirea apare tot cu zece capitole, dar capitolul IX include si pe
cel anterior din editia princeps, desi in ,Postfatd” (volumul III al editiei) Eugen
Simion vorbeste de cele unsprezece capitole ale ,nuvelei”. De altfel, in editia ante-
rioard, de la Cartea Romaneascd, din 1981 (In curte la Dionis, editor tot Eugen
Simion), povestirea apare deja cu unsprezece capitole. Cu zece ani mai devreme, ver-
siunea germand, Auf der Mantuleasa-Strasse (Suhrkamp, 1972, traducere de Edith
Horowitz-Silbermann), respectd structura originald a textului, dar numeroteaza co-
rect cele unsprezece capitole.

* Am recurs aici la datele furnizate de Wikipedia, ,Pe strada Méntuleasa”.

3 Reeditare a unei prime traduceri, realizatd tot de Alain Guillermou, in 1968.
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ororile Gulagului. ,Efectul Soljenitin” decidea, ne amintim, reorientarea spec-
taculoasd a ,noilor filozofi”, care, prin exponenti cu priza unor Bernard-Henry
Lévy sau André Glucksmann, se deziceau zgomotos de ,barbaria” ideologiilor
de provenientd marxistd si mentorii care {i ingelaserd®. Dar 1977 a fost si anul
epocalei ,Carte 77”. Aflam cd, in Cehoslovacia, Vaclav Havel, entuziasmat de
povestirea lui Eliade, ,a copiat” el insusi exemplarul de care dispunea, pentru a
difuza Pe strada Méntuleasa printre prietenii sai (Turcanu 2003: 610, resp. 612
sqg.). Si sd nu uitam c4, in RSR, povestirea nu a putut apdrea decit in 1981, desi
reeditarea prozei lui Mircea Eliade incepuse din 1969.

Desi greu de abordat cu logica comund a succesului, destinul Méntulesei
ramane totusi in corelatie decelabild cu receptarea operei lui Eliade in general
si a beletristicii lui in mod special. Si, tocmai pentru ca a trecut atat de mult
timp de la aparitia povestirii si lecturile ei s-au multiplicat si diversificat impe-
tuos, iar publicul insusi este acum dacd nu altul, oricum altfel, deci cu alte
asteptdri decat cel caruia autorul insusi i se adresa, suntem curiosi — dacd ne
consideram deja familiarizati cu literatura lui Eliade si la curent cu receptarea
ei -, curiosi sd examindm cu exigentele de astdzi modul in care a abordat
Eliade, din perspectiva exilului sdu franco-american, la sfarsitul anilor ’60, o
temd politicd majora - sistemul represiv de tip comunist — si un moment
decisiv al , deceniului obsedant”. Preocupantd rdmane sentinta pronuntata la
capatul unei cercetari integrale si aprofundate a carierei lui Eliade: , prizonier al
istoriei”. Ce interes si, eventual, ce surprize poate suscita incd, acum, dupd mai
bine de o jumadtate de secol, ,capodopera” (Simion 1994: 339) lui, Pe strada
Madntuleasa?> Si sda nu neglijam faptul cd, odatd cu trecerea anilor si ,mondi-
alizarea” succesului lui Eliade, orizontul de asteptare al cititorului virtual de-
vine tot mai putin romdanesc. Povestirea se citeste acum frecvent in traducere,
fard doxa istorico-politica presupusa la originea proiectului, fara idiosincraziile
politico-morale care creau la inceput o complicitate tacitd intre autor si desti-
natarii lui, fundamentul unei empatii lectoriale avantajoase, dar tranzitorii.
Cati dintre cititorii de astdzi ai pdtimirilor lui Faramd, de pildd, mai pot
actualiza in memoria proprie vorba tovards cu toatd paradigma ei - inclusiv
agramatismele conecte — si mai ales teroarea care 1i insotea uzul? Dar seniorii,

* Amintim ¢, in Franta, cartea lui Soljenitin a apirut in 1973. In 1977, B.-H. Lévy
publica La Barbarie a visage humain, iar André Glucksmann castiga si el, in acelasi
an, un succes rdsundtor cu Les maitres penseurs.

> Textual, calificativul acordat de Eugen Simion se referd la Mantuleasa ca discurs
aluziv.
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supravietuitorii acelor vremuri, stiu ca o licentd te putea costa viitorul in
profesie sau chiar libertatea.

Cititorul preocupat de chestiunea relatiei lui Eliade cu istoria remarcd
acum cu mai mult interes decdt la lecturi anterioare indicatia de la finele tex-
tului, privind geneza povestirii Pe strada Mantuleasa: Tdsch, August 1955.
Chicago, Noiembrie 1967. O povestire inceputd in Elvetia cu circa un an inainte
de plecarea din Europa (octombrie 1956), incheiatd dupa mai bine de un
deceniu de viata universitara in SUA, ascensiune stiintifica si recunoastere
internationald. 127 de pagini in editia prima (Caietele Inorogului), la care
Eliade tine sa mentioneze si sd se stie cd a lucrat 12 ani! Ipoteza pe care mi-o
ingddui este cd o primd versiune a povestirii a fost incheiatd deja la mijlocul
anilor ’50, dar publicarea nu i s-a pdrut oportund autorului. Din ce motiv?
Decizie ciudatd, la prima vedere, pentru cd atunci, in 1955, povestirea era
extrem de actuald. Sa ne amintim un singur episod din cronica exilului roma-
nesc in acel an.

La ordinea zilei, fierbinte de-a dreptul, era tema aleasd de Eliade chiar
in Elvetia, unde se desfdsura in acel an procesul grupului Oliviu Beldeanu, gru-
pul de cinci romani care a ocupat pentru mai multe ore, intre 14 si 16 februarie
1955, Ambasada RPR din Berna. Cereau eliberarea unui numadr de ilustri deti-
nuti politici din tard si luau cu ei o seama de documente care dovedeau, dupa
convingerea lor, activitdtile de spionaj desfisurate de Ambasada romanad.
Actiunea s-a incheiat prin predarea celor cinci, dar si cu o victimd in randul
functionarilor Ambasadei. Documentele au fost puse la dispozitia autoritatilor
elvetiene, care le-au restituit partii romdane. Actiunea si procesul au starnit o
enorma valva: campanie propagandisticd salbaticd in presa comunista din tard,
dar si in Elvetia procesul a declansat reactii si discutii de mare amploare. E
limpede cd in august, la Tasch, in vecinatatea Asconei, unde-si reinnoia pre-
zenta la Intalnirile traditionale ale grupului Eranos, Eliade era la curent cu
acest subiect. Se afla chiar fizic foarte aproape, il desparteau doar putin peste
200 de kilometri de teatrul operatiei, Berna. Urmadrea, probabil, febril desfasu-
rarea procesului si astepta incordat sentinta. Desi fusese solicitat sd participe la
actiunile exilului parizian pentru apdrarea ,haiducilor”, Eliade s-a abtinut
(Manolescu F. 2010: 286). Si totusi nu mi se pare exclus ca grupul celor sase
prieteni bucuresteni din nuvela conceputd/inceputa (doar inceputd?) in acel
an, baietii persecutati de taina pivnitelor bucurestene, martori ai scufundarii
fara intoarcere a lui lozi, primul ,initiat”, in pivnita de langa Obor, din fostul
domeniu al Calomfirestilor, sd contind o aluzie la echipa din Berna. Chiar
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numele unuia dintre cei sase, Aldea, face ecou celui al Generalului Aurel Aldea,
detinut din 1946, a cdrui eliberare o solicitau Beldeanu si grupul lui. Ceea ce
yhaiducii” se pare ca nu stiau — Aldea murise deja la acea datd in penitenciarul
din Aiud - Eliade, autorul nuvelei, aflase deja - dacd nu in 1955, oricum in
decursul anilor care aveau sa treacd pand la finalizarea povestirii. Dincolo de
alte ipoteze posibile, faptul ca Eliade indica locul si data la care a inceput isto-
ria unei lucrdri care mitizeaza tocmai ordinea narativa si forta inceputurilor ne
obligd sd tinem seama de acest detaliu atunci cand analizam textul.

De ce a amanat Eliade finalizarea proiectului? Presupunem ca tocmai
actualitatea, virulenta lui politicd constituiau o primejdie cdreia autorul, odata
depadsite furia inceputului si febra condeiului, nu i se putea expune. Subiectul
povestirii ar fi excitat, fara indoiald, din nou ostilitatea si asa crancend a
ambasadelor RPR, care ar fi readus in discutie trecutul legionar al lui Eliade, o
culpa care-1 costase deja in Franta o serie de esecuri ulcerante. Prejudicii de
neignorat in ajunul plecdrii in America! Se poate presupune c4, la origine, in
1955, intdlnirea bietului Farama cu Puterea in labirinturile tenebroase in care
,oficia” Securitatea bucuresteana, trebuie sa fi trezit in imaginatia lui Eliade
scene mult mai brutale sau sinistre, mai actuale decét cele pe care le cunoaste
cititorul versiunii ultime. S3 spunem ca Eliade ,ascunde” manuscrisul, pentru
cd se recunoaste, cu deznddejde, prizonierul istoriei?

Au trecut doisprezece ani pana cand Eliade sa definitiveze textul adus
peste ocean si pdstrat cu grija si rdbdare, reluat, se pare, la rastimpuri, in
asteptarea ocaziei de a-1 publica. In 1967 a sosit acest moment, determinat si el
de circumstante politice, favorabile de data aceasta. Intr-un fel, istoria mergea
in sensul dorit, si Eliade se putea simti in pas cu ea. Anuntatd de semnale ofi-
ciale, mijlocita de mesageri credibili, abil manipulati, noua orientare a Puterii
de la Bucuresti - ,primdvara” ce destindea atmosfera culturald, ,mica libera-
lizare” din anii 1964-1971 — incuraja in randul exilatilor perspective de nesperat
in deceniul anterior (Negrici 2008: 253-262). Consonanta cu istoria luase aici
aspectul oportunitdtii. In noua conjuncturd politici din tard, Pe strada
Mantuleasa parea sd nu mai constituie o primejdie pentru autor, dimpotriva.
Abordat cu deosebitd reverentd, gratie si grija de delegatii Bucurestiului, Eliade
si-a recuperat el insusi povestirea adusa candva in bagaj de la Tasch la Paris, de
la Paris la Chicago si pastratd apoi in sertar doisprezece ani. Cum sd apreciem
aspectul politic al deciziei? Stie Eliade sd se fereascd de o noua captivitate, in
timp ce noi, cu balastul experientei noastre politice, ramanem prizonierii unui
prizonier? Deformati, poate, de traumele trecutului apropiat, nu mai suntem
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capabili noi, seniorii, sd receptam detasati, cu senindtatea cuvenitd, limbajul
fictiunii literare? Nemijlocit, ne simtim vizati de un autor complice, desti-
natarii unor mesaje subversive, banuim pe toate paginile urme de ,cerneald
simpaticd”, scotocim in memorie in cdutarea secretelor ,camuflate”. Tezaurul
polonez ascuns la madndstirea Paserea, de pildd: se referda Eliade la actiunea
reald romano-polonezd din timpul razboiului? Dar ea se incheiase incd din
1947. Sa fie o aluzie la tezaurul Romadniei, incredintat in 1916/1917 protectiei
rusesti? Devenit obiect de litigiu sau tratative diplomatice incd din anii 30,
acesta a reintrat in atentia publicd in 1956. Dar Insula Serpilor, destinatia posi-
bild a zborului lui Darvari? Ea a fost cedatd Uniunii Sovietice fard intdrziere si
fard urma de rezistentd printr-o decizie a guvernului Groza, avand-o drept
ministru de externe pe teribila Ana Pauker. Dar baiatul rabinului - lozi, adica
losef - si referintele la Vechiul Testament, i.e. evreitatea originard a crestinis-
mului? Unul dintre primele acte politice ale aceluiasi guvern fusese recunoas-
terea statului Israel. Si intrebarile s-ar putea multiplica. Delirium interpretandi?
,2Marotele” unei/unor generatii de cititori marcati de tragedia estului euro-
pean, cazut dupd razboi, pentru multe decenii, in spatele grelei ,cortine de
fier”?

O figurd emblematicd. Si totusi, cum sd nu socheze ,pacatul” vizibil
chiar in primul rand al personajelor eliadesti? Cititorii cdrora li se adresa au-
torul in 1967/68 au inteles instantaneu cd protagonista feminind a intrigii,
disimulatd foarte transparent sub numele de Anca Vogel, era Ana Pauker,
ministrd de externe a RPR intre 1947 si 1952, viceprim-ministru in perioada
1949-1952, ,the most powerful woman in the world”, conform reputatiei ei in
media occidentale. Figurd-cheie a dictaturii staliniste in recenta Republica
Populard, emblemd a terorii comuniste in memoria victimelor, Ana Pauker
este dublatd in lumea fictiunii eliadesti de o sosie benigna, dacd nu chiar
simpaticd, ,marea luptdtoare” ferm instalata la putere, boss de temut, dar si
femina, cu sldbiciuni omenesti si un gust (puternic!) al povestii. In mdsura in
care adapteazd imaginea Anei Pauker la conditiile meteorologice ale momen-
tului 1967 - ,primdvara” in RSR avea sd aduca in anul urmadtor si reabilitarea
oficiald, post mortem a Anei Pauker -, Eliade intrd in jocul politic al regimului,
imputatia amdnatd pana acum pretinde un rdspuns: oportunism? ,Procesul
comunismului” se declansase deja si madrturiile victimelor nu ldasau loc pentru
indulgentd. Dar cati dintre cititorii romani de astdzi mai poarta iIn memorie
chipul acela omniprezent in ,zorii” insangerati ai Republicii Populare?
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Trasaturile acelui portret schematizat, figura standard a dizgratiei feminine,
capul mare, gitul scurt, fata latd, ochii fara expresie, gura Nimdnui, dar cu un
fel de zambet stdpanit, crud. S$i... tunsdtura! Cati dintre cititorii tineri de astazi
o recunosc pe Ana Pauker in Anca Vogel? Or existenta unei categorii de ino-
centi trebuie luatd in consideratie, cu atat mai mult cu cat, tendential, ea va
deveni dominantd, dacd disparitia celor ,vechi” nu s-a petrecut deja, schim-
band total compozitia publicului cititor. Si, insist, sa nu uitdm cd exista si
sporeste treptat un public alofon, strdin de Romadnia si istoria ei, de mediul
care a determinat biografia lui Eliade, public in buna parte indiferent la refe-
rintele si aluziile istorico-politice ale literaturii sale. Cati citesc corect numele
german ales de Eliade, Vogel, si seziseaza la imperecherea lui cu prenumele
Anca aluzia la ,strdina”, mai exact, evreica Ana Pauker? Ce efect are acest nu-
me pentru un cititor care nu deconspird personajul? Ce impact are personajul
dincolo de cel conditionat de memoria sau doxa politico-istoricd a cititorului?
Intrebarea rimane deschisa.

Inainte de a regreta sau deplora ,oportunismul” autorului, trebuie si
remarcam cd ,reconsiderarea” pe care o opereaza Eliade nu este lipsita de
echivoc. Recitind cu atentie textul, constatam c4, la nivelul intrigii, nu se poate
stabili cu certitudine ce rol a jucat tovardsa ministru in afacerea tezaurului
polonez — complice, poate? —, dupd cum nu aflam nici care sunt serviciile se-
crete cu care ea colaboreazd, si nici ce destinatie avea, in cele din urmg, teza-
urul deturnat. Fraudd sau, mai grav, tradare? Pe de altd parte, dacd povestirea
trebuia, in intentia autorului, sa transmita un mesaj politic, ne-am astepta,
fireste, potrivit conjuncturii care-i favorizase aparitia, la semne, fie si discrete,
de sperantd. Dar pilda lui Faramd, batranul inocent, captiv in masinaria oarba
a Securitdtii, anuleazd speranta unei prabusiri a sistemului. Chiar dacad finalul
povestirii, enigmatic, nu ingdduie o concluzie clard, cum cu ultima secventa
povestea se intoarce la inceputul ei, repetitia ea insasi constituie un rdspuns:
dupd un an de ,prelucrare”, victima isi reia itinerariul nefericit, pe acelasi tra-
seu, la acelasi termen calendaristic, in aceleasi conditii meteorologice de abia
suportabile. Sistemul funest al represiunii comuniste poate fi, asadar, cel mult
perturbat, dar mecanismele lui se repun rapid in functiune si instrumentele se
pastreazd sau se perfectioneazd, dupd ce trec in alte madini. lar personalul nu
constituie o problemad: elementele compromise sunt eliminate, cadre noi stau
mereu la dispozitie, din abundenta. Chiar daca identitatea noilor agenti,
virtuali tortionari, suscita anumite incertitudini, angrenajul politic, in ansam-
blu, se dovedeste indestructibil. Protagonistul lui Eliade, anti-eroul Faramad,
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ramdne o victimd, starneste mild si angoasa. Dar, desi privat de orice drepturi,
expus la fel ca la inceput tuturor abuzurilor imaginabile, limpezirea propriei
conditii, recunoasterea propriei captivitdti, luminarea prin suferinta valoreaza
cit o eliberare. Fardmd rdmdne prezent, vizibil, se intoarce pe strada
Mantuleasa, locul vietii lui. Ramane si asteapta.

Presupunem cd pentru un cititor ,inocent”, foarte tandr sau strain,
care nu citeste textul prin folia noastrd, echivocul semnalat mai sus este de-
cisiv, ca si ambiguitatea deja mentionatd a finalului. Povestirea se termind,
spusesem, cum a inceput: alta vara, alti actori, dar aceeasi istorie. Nu denotd
echivocul tocmai libertatea autorului? Complezenta vizavi de eroina cu trecut
criminal, recent ,absolvita” de regimul din tard, poate trece drept oportunism,
dacd nu chiar complicitate cu Puterea si noul ei curs, in timp ce enigmele
anecdotei, construite cu o inteligenta necrutatoare, daca nu chiar diabolicg,
satisfac cerintele genului politist si ale cititorului nevinovat, castigat in primul
rand de aspectul thriller al naratiunii. Acolo unde noi, cei patiti si raniti,
seniorii, adulmecdm dacd nu cu aviditate, oricum cu o susceptibilitate parti-
culara aluzii politice si insinuari conspirative, un tanar de azi nu vede decat
probleme cu mai multe solutii, un fel de multiple choice-teste de perspicaci-
tate. O provocare incitantd, un chalenge! Or trebuie sd recunoastem cd Eliade
satisface cu virtuozitate si aceastd asteptare, minord, pentru multi dintre noi,
dar perfect legitima.

O lectura pentru juniori

»Adancimea cdrtii” nu trebuie cdutatd in scenariul realist, afirmd un
excelent cunoscator al Mdntulesei (Simion 1994: 329-331). Cu alte cuvinte,
sensul major al povestirii se revela dincolo de nivelul actiunii politico-politiste.
Sd ne amintim de altfel cd, potrivit opticii lui lon Negoitescu, chiar si romanele
eliadesti din perioada interbelicd, desi ,zamislite pe un fond social bine deter-
minat, corespunzdtor unor realitati istoric omologate”, sunt ,integral apolitice”.
In raport cu conflictele dintre partide, in care sunt angajati eroii sai, Eliade
,probeaza [...] o indiferenta auctoriald de estet fanatic” (Negoitescu 1991: 348
sq.). Dar ,adancimea” povestirii, ,cea mai complexd dintre naratiunile lui
Eliade” (Simion 1994: 327), este si ea, la randul ei, stratificatd. Unii descensio-
nisti se plaseaza la nivelul mitologic, altii coboard la unul mai adanc, ontologic.
Nu lipsesc insa nici iubitorii de lumina, sedusi de fantasticul nuvelei, sinteza
splendida de traditii folclorice si inspiratie genuin romanticd. Din nou, in
adancimea discursului se poate descoperi o ,fabula a fabulei”, altfel spus, ,o0
lungd metaford despre nasterea naratiunii” (Simion 1994: 336). Semnificatie
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existential-ontologicd exceptionald posedd, potrivit interpretarii mele, si
nivelul semantic care configureazd o parabold a memorialisticii, cu cei doi
preopinenti angajati in partidd, autorul si cititorul (Gregori 2020: 16-19). Cu
aceste observatii sumare, din pacate, depdsim totusi zona in care ne simteam
persecutati de prezenta mentald a autorului. Evitdim un faux pas care ne-ar
face definitiv prizonierii istoriei. Totodatd, reusim sd-l eliberam pe Eliade in-
susi de sub apdsarea nemiloasd a contingentului.

Vrajd, terapie, putere: Povestea. Ar fi fost de-a dreptul bizar ca, in
momentul in care a conceput Pe strada Mdntuleasa, aflat in imediata veci-
ndtate a Asconei, ca oaspete si conviv al Eranos-ului, Eliade sd rdmana separat
de spiritul acelui grup, dominat de personalitatea si gandirea lui C.G. Jung. Mi
se pare normal ca Eliade sa fi citit in vara lui 1955 si studiul recent publicat de
Jung, Zur Psychologie der Tricksterfigur (1954). Anticipand, as mentiona deja,
drept argument, corespondentele intre arhetipul analizat aici de Jung si perso-
najul Doftorului, iluzionistul din Pe strada Mdntuleasa, asociabil, pe de altd
parte, si cu fenomenul samanismului, tema de prima urgenta pentru Eliade in
aceeasi perioadd. Dar, cu toatd abundenta publicatiilor mai noi, fundamentul
teoretic specific jungian rdmanea cel cunoscut inca de la mijlocul anilor 30,
avand in centrul lui ideea inconstientului colectiv, definit in continuare ca
element al unei structuri psihice universale, componenta abisala arhaicd, pds-
tratd din timpuri imemoriale, din faza diferentierii treptate a umanitdtii de
animalitate. Constantd era si ideea anamnezei, fard de care constiinta euro-
peanului modern avansa fdird intoarcere pe drumul nefast al unei noi
primitivitdti (Jung 1992: 159-175). Dincolo de productiile depozitate in inconsti-
entul colectiv — arhetipuri, imagini, mituri i mitologeme etc. —, ceea ce i leaga
mai adanc pe Jung si Eliade este interesul antropologic pentru viata si limbajul
inconstientului nsusi, in primul rand semantica simbolului. Fixat tot mai rigid
in empiric, intolerant fata de orice abatere de la regulile discursului logic si
univoc, spiritul modern a pierdut treptat intuitia naivd, originard a relatiilor cu
lumea si, totodatd, sensul divinului.

Sansa lui Faramd, antieroul care ajunge, fara calcul si voie, sd rds-
toarne un guvern, este intdlnirea tocmai in spatiul Puterii a memoriei vii,
fondatoare cu receptivitatea literara. Faramad stie sd povesteascd, Anca Vogel
stie s asculte. In momentele lor de discreta intimitate, cei doi deschid portile
adevdrului adanc, viata subconstienta. Repertoriul mitologic pe care l-am
putea reconstitui citind povestile lui Faramd prezinta numeroase incidente cu
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cel studiat de Jung - arhetipuri (centaurul, de pilda, in versiunea Oana cu
posteriorul ei taurin), motive (scufundarea fard intoarcere), locuri (padurea,
pivnita, pestera luminatd, lacul subteran), obiecte (comoara, sigeata) si incad
multe altele. Se adauga la acest fond comun reminiscente, unele ironice, din
mitologia autohtond, ca ciobanul contramioritic (si neputincios, si brutal, pra-
da femeii tinere, pazit de nevasta batrana), dar si un mit inventat, nunta celor
doi uriasi, Oana, fata de carciumar din Obor, forta pdmantului romdnesc, si dr.
Cornelius Tarvastu, romanistul suedez din Dorpat, puterea filologiei acade-
mice occidentale, un fel de blanda (savuroasd!) parodie inspiratd de himerice
reflexii identitare. S-a subliniat cd nu aici, in zona imensei lui stiinte (si pasi-
uni) etnografice, trebuie situatd reusita autorului. S-a subliniat deja cd Pe
strada Mantuleasa, ca si La tigdnci (1969), alta ,capodoperd” a prozei eliadesti
din anii exilului, ,meritd sd fie citite pentru splendoarea lor ambigua si plind de
poezie mai degrabd decat pentru cine stie ce savant ascunse scenarii mitice”
(Manolescu N. 2008: 866). Evident, profuziunea, vigoarea cu care se revarsa
episoadele extraordinare in povestea Oanei, de pildd, lasa departe in urma lor
pura eruditie. Asemenea exuberantd epica nu-gi gdseste cu usurintd perechea
in proza fantasticd eliadescd. Dar, dincolo de suspansul creat de acumularea
nastrusniciilor, Fardmd 1isi ,vrdjeste” interlocutoarea trezind in ea mituri
,ingropate” sub presiunea indelungatd, exclusivd, devastatoare a interesului
practic, politic. Tineretea, frumusetea, forta, aventura, erosul, nunta fericita —
un ansamblu de proiectii generate toate, in ultimd instanta, de Oana, arhetipul
Femeii primordiale, Urweib, intrunind atributele supraomenesti ale unei zeite,
cu sexualitatea monstruoasd, infraumanad. Vis mirific si fantasma totodata!

Curcubeul lui Noe, ichtys columbarius, asinul inaripat. Chiar de la
inceputul acestor insemndri, m-am intrebat dacd cititorii de astdzi, in majori-
tatea lor, citesc corect numele personajului central, Anca Vogel, fonetic Foghel,
si cunosc semnificatia cuvantului in limba germand, pasdre. Cu gandul la
cititorii foarte tineri, m-am intrebat deja si dacd ei radiografiaza spontan figura
»marii luptdtoare”, ca s-o recunoasca prin transparenta ei pe Ana Pauker, si
dacd, edificati in aceastd privinta, ei ar sezisa si aluzia numelui la conditia
etnicd a temutei comuniste: evreicd. Asemenea conexiuni presupun o compe-
tentd istorica si o experienta politicd de care ,juniorii’ de astazi nu beneficiaza,
cred, decat in mod exceptional. Dar inocenta pe care le-o atribuim ar trebui sa
fie si un avantaj, in masura in care ea favorizeazd o receptare predominant
estetica a textului, cu disponibilitatea speciald fara de care ratdim rostul
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esential al fantasticului: ,Prin introducerea [...] irealului in real, se restaureaza
un real degradat si sdrdcit. Substratul ei ocult desdvarseste realitatea, precum
umbra completeazd obiectele, iar imaginarul capata o gratie [sic] in plus”
(Negoitescu 1991: 348).

In orizontul lecturii estetice pe care-l exploram acum, numele Anca
Vogel ne apare intr-o conexiune textuald ignorata, cred, de interpreti. Povestea
Oanei, cu care Fardmd simte cd-si captiveazd interlocutoarea — preaputernica
tovarasa Vogel —, culmineazd, cum stim, cu nunta celor doi colosi, doi Alesi,
romdnca si suedezul, iar locul stabilit pentru acest climax este mdndstirea
Paserea! Cu intentie sau fdrd sa vrea, fie cd banuieste o ticalosie politica, fie ca
se lasd condus de instinctul psihologic si fabuleaza tot mai inspirat, batranul
exploateaza coincidenta numelor. Mdndstirea Paserea este epicentrul lumii
mitice pe care o evocd el, locul hierogamiei si al initierii onirice in misterul
ultim, Comoara strdlucitoare, Lumina si Splendoarea vesnice. Omonimia
consolideaza relatia Ancdi cu Oana, pe care nunta o va mantui de pacatul
ancestral (adulterul). E ca si cum marea luptdtoare, Anca Pasdre, apdsata si ea
de taine nemarturisite, i-ar fi Oanei la mdndstire gazda sau nasd, si ar imparti
cu preafrumoasa mireasd norocul de a-si fi gdsit mirele ursit, uriasul din nord,
Profesorul, calare pe doi cai. Finis fabulae.

Nomen est omen. Indiferent de intentiile sau neatentiile lui, naratorul
lui Eliade basculeaza in oniric si ne ia pe noi cu el, mai ales acum, cdnd ne-am
lasat si noi fermecati de onomastica si magia ei. Asociatd cu ideea manastirii gi
a nuntii, o vedem pe Anca Vogel ca in vis: o pasdre foarte mare, puternica,
greoaie, plutind lent in cer peste turlele unor biserici, ca in tablourile lui Marc
Chagall, cele din ciclul consacrat Bibliei, cu precddere Vechiului Testament.
Pasdre rosie! Analogia, surprinzdtoare, desigur, devine mai acceptabild, daca
tinem seama de geneza operelor conectate subit, oniric: anii 1955-1967, Pe
strada Mdntuleasa, 1956-1966, Message Biblique. Si corespondentele nu se
opresc aici. Doi emigranti din Europa de est, Franta - tard predilectd a exilului,
fantasticul, religiozitatea, imaginarul cutreierat de reminiscentele ortodoxis-
mului rdsdritean, mitosul, folclorul, romantism si arhaism, tragism si umor,
sublim si burlesc, livresc si poezie etc., etc.: asemenea interferente ne invita sa
aprofunddm comparatia.

Privesc din nou tablourile apartindnd ciclului Message biblique. Ma
frapeazd de abia acum pdsdrile, omniprezente in secventele imaginate de
Chagall. Creatia lumii, plamddirea omului, paradisul, alungarea din paradis,
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potopul, visul lui lacob - scara, ca si lupta lui cu Ingerul -, si exemplele s-ar
putea inmulti: nimic nu se petrece in istoria sfinta fdra prezenta sau parti-
ciparea activd a pasdrilor. Adam si Eva, de pildd, pardsesc disperati paradisul
pe spatele unei pasdri mari, rosii, un fel de cocos cu cap de porumbel (sau
dropie?) (,Adam et Eve chassés du Paradis®, 1961). Mari sau mici, colorate in
toate felurile, frumoase sau corcite urdt, pasarile par sd fi fost si specia animala
preferata de Noe, judecind dupa compozitia populatiei admise pe arca sa
(,L’Arche de Noé”, 1961-1966). Dar, cu genomul lor elastic, pasdrile pot da
nastere — proliferantd! — unor hibrizi nemaivazuti, pesti, de pilda, cu aripi sau
mdgdrusi inaripati. De fapt, in zoologia fantasticd a lui Chagall, inaripatii
constituie o supraspecie, situatd in imediata vecindtate a pasdrilor cu chip de
om, ingerii. Aripile ingerilor, cu dimensiunile, elanul si cromatica lor, depasesc
in frumusete tot ceea ce oferd pdsdrile-doar-pdsari, inclusiv hibrizii lor. Aripile,
brate ingeresti, zbor intrupat, leagd cerul cu pamantul ca o punte dumneze-
iascd, un fel de curcubeu permanent pentru ochii inspirati. De ce am uitat cd
Sfantul Duh este si el pasare? Pentru Chagall, Slava nu poate fi ,cantata” decat
in zbor. In Cantarea Cantdrilor, Iubita (rosie) zboard adormita, intinsd pe un
pat de flori (rosii), intr-un vartej ceresc (rosu). O petrece in zbor regele David
(in strai albastru) si canta in zbor la lira (galbend) cu aripi impetuos ridicate
(una verzuie-alburie, cealalta - albd-albastrie) (,Le Cantique des Cantiques” II,
1957). Nunta sfanta este si ea un zbor. Cu straiele intinse in urma lor ca trase
de un curent cosmic, mirele si mireasa ,,cdldresc” intinsi pe spatele unui inari-
pat, mai curdnd ponei sau mdgdrus decat cal propriu-zis, cu coama albastra si
aripa galben-aurie, mai mare aripa decat mirificii pasageri. Asinul zboara cu
capul in piept si ochii mari atintiti la buchetul nuptial purtat solemn pe bratele
intinse, ca un globus imperial (,Le Cantique des Cantiques” IV, 1958).

Pe pamant, pdsdrile nu insotesc numai regi sau profeti. Ele acom-
paniazd cu acelasi firesc sdrdcia din gospoddria mujicului, ca si alaiul vesel al
circarilor ambulanti. Se ofera uneori drept suport acrobatilor. Trebuia de mult
sd aducem 1in discutie tema circului in povestirea lui Eliade. Minciunile lui
Fardamd devin enorme, exorbitante, atunci cand el pretinde cd-si aminteste
performantele asa-numitului Doftor, iluzionistul cu care bdteau ,,copiii” lui, in
timpul verii, targurile si iarmaroacele din apropierea Bucurestiului, in drum
spre padurea Paserea. Exaltat, cu fantezia infierbantatda si entuziasm de-a
dreptul infantil, Fardma toarnd elucubratii stupefiante. Miraculosul in stare
pura domneste aici necenzurat. Din nimic ies la iveala, de pildd, pereti de
sticla, peretii devin un acvariu, Doftorul ii traverseazd dus-intors cu tigara in
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gurd, fard sa se ude, circuld fumand printre pesti multicolori, iese tindnd in
mana spre bucuria ,copiilor” pe — nota bene - Ichtys columbarius: ,Ne-am
apropiat si-am ochit un peste mare, cu coama albastra si ochii roz. - Ha, spuse
Doftorul, ati ales bine; dsta e Ichtys columbarius, peste rar, din madrile de Sud.”
(Eliade 1968: 47 sq.) Ciudatd corciturd! Incercand si te lamuresti, afli de o
specie de pdsdri, numitd falco columbarius, dar si de un simbol crestin, meda-
lion cu forma unui peste, numit chiar ichtys columbarius. Divergenta suscitd,
desigur, iritatii etimologice: columba sau columbarium, ,porumbar”, dar si un
tip de colier (si ldsam de-o parte ,columbarul”)? O singurd explicatie mi se
pare rezonabila: ,,Doftorul” Eliade se joacd! ,Copiilor”, echipa lui in aceste im-
prejuradri, iluzionistul le schimba ad libidum infatisarea; la Domnesti, in cortul
uriag montat acolo, face din nimic o ladd, din bete de chibrit o scard, pe care
urcd la invitatia lui autoritadtile targului si alti spectatori, 30-40 de persoane, ca
sd intre cu totii in lada care apoi va ajunge in madinile scamatorului la di-
mensiunile unei cutii de medicamente si, in cele din urmd, ale unui bob de
mazdre; la Campulung, Doftorul a poftit in lada fermecata toata garnizoana
orasului, cu Generalul in frunte si urmatd de toatd fanfara, care a intrat in lada
cantdnd strasnic din aldmuri, tromboane, goarne, tobe. Am izolat cateva in
care lectura pdraseste net logica thriller-ului politico-politist, angajandu-se in
sfera fictiunii absolute. Imaginatia in plina jubilatie arunca lumea fizicd, cu
legile ei primordiale, gravitatea, cauzalitatea, si relatiile spatio-temporale
obiective intr-un fel de haos originar, incantdtor. Un Copil ajuns atotputernic,
numit Fardma, un batran cazut de dor si tristete in mintea copiilor, se joacd cu
doxa adultilor, cu opozitiile elementare — mic vs. mare, jos vs. sus, absenta vs.
prezenta etc., le suprimad sau le repune in vigoare candid, furat de amintiri, de
visul vietii lui.

In viziunea lui Chagall, nunta biblicd este o sarbdtoare universala,
care strange cerc in jurul indrdgostitilor oameni si animale, regi si sarmani,
artisti si acrobati. Se cantd la vioara, se sufld cu ndduf in surle si trompete, se
bate cu foc tamburina. Este si ceea ce viseaza perechea culcatd in dulce im-
britisare sub un copac feeric (,Le Cantique des Cantiques” III, 1960). Ti
descoperim pe cei doi in coltul de jos, din dreapta tabloului, in corespondenta
structurald cu imaginea lui Noe din secventa ,Noe si curcubeul” (,Noé et I'arc-
en-ciel”, 1961-1966). Asa cum Ingerul ii deschide lui Noe in vis viitorul po-
porului evreu legat prin alianta sacrd cu Dumnezeu, visul initiatic preceda
misterul sacru al nuntii, atat la Chagall, cat si la Eliade. Ne amintim de visul
Oanei din ajunul nuntii ei la mdnastirea Paserea. Tot asa cum personajele in
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atitudini apropiate visdrii, fie ele somnolente, sau adormite, sau adancite in
ganduri, din coltul de jos al unui tablou de Chagall, realizeaza o mise en abyme
a scenei centrale, registrul oniric redimensioneaza peripetiile din Pe strada
Mantuleasa, invitindu-ne sd le recitim si gustam fard complicatii sau complexe
intelectuale. E reconfortant sa retinem si repetam cd nici visdtorii lui Chagall
nu sunt doar tineri indragostiti, ci si bdtrani trecuti prin multe necazuri si
pregdtiti pentru relele viitoare: seniori si juniori intr-o comuna, fantastica,
celesta jubilatie!
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Rezumat: Premisa ,relecturii” propuse aici este foarte simpla si fireasca in
virtutea simplitdtii ei. La mai mult de cincizeci de ani de la aparitie, o naratiune de
complexitatea Mdntulesei, confruntatad cu o receptare de un dinamism exceptional, pe
mdsura nu numai a valorii obiectului, ci si a aurei fascinante/nelinistitoare a autorului,
impune criticii o periodicd mise a jour. Schematizdnd puternic fenomenul receptdrii,
am disociat doud atitudini elementare in raport cu textul - una istorico-politicd, cea-
lalta esteticd - si, in mod corelativ, doud categorii de cititori, ,seniorii’, de o parte,
coetanii autorului sau generatia care, in Romdania comunistd, a trdit incepand cu sfar-
situl anilor ‘6o cultul lui Eliade, si ,juniorii”, de cealaltd parte, tinerii de azi, care, ca si
cititorii strdini, abordeaza textul inocent, fard asteptdri sau prejudecdti extra-literare.
Am presupus, in cazul celor dintdi, o sensibilitate speciald, incurabild, si dileme mo-
ral-politice privind libertatea sau captivitatea lui Eliade in raport cu Istoria (situatie a
autorului dedusa din chiar destinul neobisnuit al acestei opere). Generatiilor tinere le-
am concedat, din principiu, beneficiul de a valorifica atat suspansul unui thriller politic
magistral construit, cit si ,splendoarea” fantasticului inalt, ,esential”, sintezd de mitos,
vis, har divin.

Cuvinte-cheie: Mircea Eliade, Pe strada Mdntuleasa, exil, thriller politic,
povestire fantasticd, mit, oniric.

Abstract: The premise of the suggested “rereading” is very simple and natural
by virtue of its simplicity. More than fifty years after its appearance, a narrative of the
complexity of Mantuleasa, confronted with an exceptionally dynamic reception,
commensurate not only with the value of the object, but also with the author’s
fascinating / unsettling aura, imposes a periodic update on critics. Strongly outlining the
phenomenon of reception, we dissociated two elementary attitudes in relation to the
text — one historical-political, the other aesthetic - and, correlatively, two categories of
readers, “seniors” on the one hand, the author’s contemporaries or the generation that
lived in the communist Romania, since the late ’60s, the cult of Eliade, and the “juniors”,
on the other hand, today’s young people, who, like foreign readers, approach the
innocent text, without extra-literary expectations or preconceptions. We have assumed,
in the case of the former, a special, incurable sensitivity, and moral-political dilemmas
regarding Eliade’s freedom or captivity in relation to History (situation of the author
deduced from the very unusual destiny of this work). We have granted the young
generations, in principle, the benefit of capitalizing on both the suspense of a masterfully
constructed political thriller and the “splendor” of the high, “essential” fantasy, a
synthesis of myths, dreams, and divine grace.

Keywords: Mircea Eliade, On Madntuleasa Street, exile, political thriller,
fantastic story, myth, oneiric.
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A 4

In honorem. Laurentiu Ulici

In perioada 13-14 iunie 2020, in cadrul Zilelor Eminescu, editia din
iunie, Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”,
in parteneriat cu Biblioteca Centrala Universitard ,Mihai Eminescu” lasi, a
organizat editia a IV-a a Colocviului de exegezad literara.

Sub genericul In honorem. Laurentiu Ulici, colocviul a evocat per-
sonalitatea criticului si istoricului literar din a cdrui initiativd a fost inaugu-
ratd, pe 15 ianuarie 2000, Biblioteca Nationald de Poezie ,Mihai Eminescu”.
Gratie fondului de carte donat de Laurentiu Ulici Ipotestiului - peste 6000
de volume ale poetilor romani postbelici, in mare majoritate cu autografele
autorilor -, Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu” a putut sd-si ldar-
geascd aria de cercetare de la opera eminesciand la poezia romaneasca in
integralitatea ei.

* Rubrica Critica criticii include textele prezentate la Colocviul de exegeza literarda
In honorem. Laurentiu Ulici.
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SCHITA DE PORTRET

Al. CISTELECAN

Prof. dr., Universitatea , Petru Maior”
din Targu Mures

Desi a fost unul dintre cei mai frenetici comentatori ai actualitdtii
literare, Laurentiu Ulici n-a atins niciodata cota de autoritate a criticilor din
generatia '60. Acest vicariat nu se datoreaza insd decit lipsei sale progra-
matice (sau structurale) de entuziasm, circumspectiei si rezervei cumpanite
cu care a primit toate valurile (si valorile) literare ale perioadei postbelice.
Nelipsit nici o clipd din facerea si desfacerea ierarhiilor literare, Ulici n-a fost,
totusi, un factor determinant in impunerea ori cristalizarea acestora. Chiar si
acolo unde pdrea sa aiba un atu - in administrarea critica a debuturilor,
cdrora le-a consacrat o atentie constantd si o rubricd permanentd (incepind
din 1973), contabilizatd editorial in trei volume de Prima verba -, el n-a contat
ca principala voce autoritard si directivd, fie din cauza scepticismului conge-
nital al comentariului, fie din punerea gresitd a unor mize ori din aparenta
nivelatoare a receptivitatii, mai degrabd statistica decit axiologicd. Aceasta
egalitate de tratament (sau ,tonul calm”) e, la el, metodicd, din convingerea
cd ,supralicitarea si minimalizarea sint egal primejdioase” in cazul debu-
tantilor. Optiunile, cu toate acestea, nu lipsesc, iar volumele le pun si mai
bine in lumina: ele impart materia debuturilor pe genuri (iar in interiorul lor,
alfabetic), dar se deschid cu un capitol de ,afinitdti” sau ,selectiuni”. Circum-
spectia lui Ulici e incd o datd motivatd, cdci multe din aceste optiuni s-au
dovedit, cu timpul, gresite. In ansamblul lor ins4, cele trei volume alcatuiesc
o panorama a debuturilor din anii saptezeci ai veacului XX, Ulici consemnind
debuturile cu nazuinta exhaustivitatii. Oricit de concise, portretele sale sur-
prind liniile definitive ale scriitorilor inzestrati sau, in cazul veleitarilor, le
subliniazd cu argumente - tot definitive — amatorismul.

Prima carte (Recurs) il propune pe Ulici in dubld ipostazd, de teo-
retician si interpret/analist. Prima calitate se va estompa cu timpul, Ulici
devenind, tot mai hotarit, un practician al criticii, dar cu ,introduceri” care i
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vor preciza succint pozitia. Nota introductiva de aici, poematicd, ii definegte
actiunea criticd. Oricit de calm in exercitiul comentariului, Ulici presupune
un fond pasional al scrisului critic (,a scrie despre literaturd iubind-o sau
urind-0”), nutrit de ,iluzia creatiei” si respectind primatul operei (,a recu-
noaste suprematia realitdtii operei in raport cu aceea a autorului”) pe un fond

» .

de relativism; ,recursul” critic nu e ,,0 metodd” criticd; provocind , problemele
contrarii”, el e o metodd ,terapeuticd”, ce are ca ,,obiect si intentie” opera, dar,
in subtext, ,critica criticii”. Relativismul lui Ulici e compatibil cu o critica de
identificare (,a privi opera ca si cum ai fi inlduntrul ei”) si tine locul unei
confesiuni (,a scrie despre literatura ca despre tine”). Teoria poeziei e sumara:
existd o ,poezie existentd” (,un fel de a fi in lume”) si o ,poezie interpretare”
(,un fel de a vedea lumea”), ipostaze interferente, desigur. Teoria nu asu-
preste insd cu nimic analizele si interpretdrile din corpul volumului (dedicate
marilor poeti interbelici, un capitol, si unor versuri memorabile, altul; pre-
fatate de o triadd a miturilor ,fondatoare”: Miorita, Manole, Luceafdrul).
Interpretarea versurilor izolate, cam prea liberd, e probd de virtuozitate.
Mult mai consistente sint portretele dedicate poetilor interbelici, in care Ulici
surprinde aspecte inedite sau dezvaluie mecanisme ascunse ale viziunii,
intr-un limbaj critic ce nu-si refuzd metafora. Comportamentul lui e unul
lovinescian, atit in privinta tolerantei fatd de ,artisticitatea” expresiei critice,
cit si in privinta traseului interpretativ, nu neapdrat unul ,impresionist”, dar
practicind saltul in medias res.

Eseurile din Biblioteca Babel sint lecturi amestecate de ,universala”,
cu exceptia unui capitol consistent dedicat lui Dostoievski (si a reludrii ,, trip-
ticului” mitic romanesc). Forma lor e cea a unor prezentdri de carte, dar cu
insistentd asupra unui element considerat central. Studiul despre Dostoievski
e un mic dictionar (incomplet) de personaje, ,analizate” gi portretizate prin
corelatii si contraste (si cu un subtext metodic psihanalitic, destul de discret).
Structura eseului privilegiaza aceastd abordare din convingerea cd ,drumul
cel mai sigur de redescoperire” a literaturii lui Dostoievski ,trece prin
personaj, vdzut ca unitate psihica, simultan unica si plurala”. Interesante fise
psiho-literare, portretele personajelor sint complexe, nuantate, vadit predis-
puse spre revelarea firii lor ascunse.

Afara de o addenda ce cuprinde studii (sau prefete) despre Dosoftei,
Miron Costin, Cosbuc si proza lui Macedonski, Confort Procust e o suitd de
comentarii despre literatura contemporand, precedatd de un eseu despre
conditia cronicarului. Conditie destul de ingrata la Ulici, cdci ,dincolo de
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placerea lecturii e dezgustul de lecturi insipide”, iar ,dincolo de orgoliul pri-
mului cuvint e umilinta lipsei de probe”. Critica de intimpinare ,echivaleaza
cu o incercare de pipdire a neantului”, cdci literatura e o realitate in continud
fugd. Dar nu numai din aceasta conditie a literaturii se trage tristetea croni-
carului, ci si din faptul ca el poate acoperi maximum 20% ,din productia
editoriald” (40% dacd practicd lectura pe sdrite). Impresionista, de voie sau de
nevoie, foiletonistica e meserie de diagnostician; merge, deci, la risc. Strict
foiletonistica e insd doar partea secundad a volumului (Privire pe fereastrd),
cdci Privire de pe pod cuprinde studii de sintezd, micro-monografii; si unele si
altele sint insd selectate prin prisma valorii autorilor (deci cu riscuri minime).
Metoda lui Ulici e cam aceeasi si in studii, si in cronici: un racursiu critic,
sintetizator, si apoi o desfacere a operei pe liniile ei de fortd, cu revelarea
elementelor de innoire, tematica si vizionard deopotriva.

Ambitiile (sau nostalgiile) ,exhaustive” ale lui Ulici se vad limpede
odatd cu masiva Literatura romdnd contemporand, abia primul fascicul (si
rdmas singurul) din cele sase pe care intentiona sd le consacre literaturii
postbelice (cite unul pentru fiecare promotie identificatd de Ulici in aceasta
perioadd, plus unul cu literatura diasporei). Introducerea e insd o adevarata
introducere pentru intreaga literaturd postbelicd, punind premisele unei
istorii literare reale. Principiul structural e cel al succesiunii generatiilor, dar
conceptul de generatie, preluat de la Thibaudet (cu nuantarile aduse de
Vianu), e reconditionat de-a dreptul spectacular. In scurt, pentru Ulici fie-
care generatie e alcdtuita din trei segmente deceniale: doud aripi turbulente
si un miez linistit, discret, peste care cele doud extreme s-ar bate pentru a-si
impune hegemonia. Aceasta viziune trinitara domind legic toatd istoria
noastra literard, doar cd rupturile nu se produc la finele deceniului, ci pe la
jumadtatea lui, in anul VI. Toatd istoria noastra literara (pornind de la 1820) e
facutd de jocul a cinci generatii, respectiv de jocul a cincisprezece promotii.
Propunerea lui Ulici, dincolo de faptul cd reprezinta un triumf al spiritului
geometrizant, se bizuie pe un element de pietate, intrucit noua conventie
generationista e un omagiu adus debutului lui Eminescu. Fireste cd o evolutie
atit de geometricd a literaturii placheaza peste istorie o abstractiune, nelasind
evenimentelor sansa de a precipita sau frina fenomenele spirituale, de a
brusca devenirea literard si problematica. Nu e loc pentru catastrofa si
imprevizibil in istoria literard a lui Ulici, premeditatd de un metronom
generationist. In virtutea acestei legi a triadei ce calca peste evidente de dra-
gul geometriei, generatia ‘8o, de pildd, devine o simpla promotie (gilagioasd,
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intempestiva) atasata celei de la ‘60, Ulici ignorind ruptura de sistem si
sensibilitate literare aduse de ea.

In mod premeditat, provocator si demonstrativ, Ulici si-a inceput
proiectul prin cea mai riscanta si mai fragild parte a sa. El ridicd aici un
monument ,promotiei 70”, adicd tocmai acelei promotii pe care nimeni, in
dialogul creativ, n-a simtit-o ca pe o unitate organicd sau dialecticd, una
coerentd programatic si atitudinal. Caracteristicile generale ale promotiei
sint, insd, mai degrabd caracteristicile personale ale lui Ulici, care se admira
in oglinda propriei promotii, definind-o prin ,orgoliul constructiei” care ,s-a
dovedit a fi fost mai tare decit dorinta recunoasterii imediate”. Toate subti-
litdtile flatante si abil rationalizate grupate sub ,Calea asteptdrii” nu sint
decit efectul de umbrd pe care propria personalitate il lasa atunci cind se
intinde peste propria promotie. Zelul promotional partizan al lui Ulici e, in
buna parte, victima mirajului statistic (500 de autori intrd in promotia 70!),
in mdsura in care acesta devine baza unei proiectii in care se induce coerenta,
iar aceasta, la rindul ei, e transformatd in ireductibilitatea unei identitati.
Introducerea si Promotia 7o — privire generald sint strddanii admirabile de a
atesta existenta si identitatea acestei promotii, dar analistul care vine pe urma
arhitectului e primul sabotor al acestuia. Promotia ‘7o existd la sfirsitul in-
troducerii, dar ea nu mai exista la sfirsitul cartii. Aspectul e mai degraba unul
de ,panoramd” decit unul de ,istorie” (fie si fragmentard), cdci lipseste cu
totul fenomenalitatea literard (contrasa intr-un tablou general introductiv).
Solutia aleasa de autor, a sirului de portrete, lasd pe dinafard elementele
devenirii, dialogul formulelor si cauzalitatea inefabild, dar inerentd, a pro-
cesului literar.

Apartenenta la o generatie (respectiv promotie) e decisd de doud
criterii: cel al debutului - criteriul decisiv, corectat, in cazuri de flagranta, de
criteriul participarii la o anumitd paradigmi sau ,timp literar”. Induntrul
acestei compartimentdri functioneazd, mai degraba din necesitdti conventi-
onale, o departajare pe genuri literare. Desi nu multe, sunt citeva cazuri
care-i dau de furca istoricului, fie cd e vorba de vocatii multiple, fie ca e vorba
doar de preocupdri multiple. Ca si la E. Lovinescu, autorii sint ,trangati’ pe
genuri si nu tratati unitar (dar unii sint uitati la ,trangare”). In fine, induntrul
fiecdrui gen Ulici introduce cinci etaje valorice, parterul reprezentindu-1 sim-
pla consemnare bibliografica.

Provocatoare ca proiect arhitectural, panorama lui Ulici e mult mai
credibild in detaliul analitic decit in ansamblul constructiei (articolele sint, de
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reguld, cronici si recenzii integrate). Oricit s-ar stradui sd vadd, concomitent,
si padurea si copacii, privirea lui izoleaza pregnant, dind relief detaliului. Dar
asta, desigur, si din cauza ca volumul e, in primul rind, o sistematizare a
activitatii de cronicar a lui Ulici. Asta explicd (in parte) si starea ei referentiala
riguros adamicd. Ulici e singur cu propria promotie, e singurul critic al pro-
motiei (desi pe ticute, la modul aluziv, sint respinse numeroase opinii si
cartea intreagda e monumentul unei polemici). Parte din material s-a pierdut
in timpul redactdrii, dar si asa a rezultat o panoramd impresionantd, care-gi
ataseaza si principiul dictionarului, si pe cel al bibliografiei.

Incepind cu Putin, dupd exorcism... cirtile lui Ulici devin prepon-
derent de comentariu politic si de eseu ideologic. Acest volum stringe pu-
blicistica freneticd din 1990-1991, cu analize ale actualitatii politice, dar mai
ales ale mentalitatii publice. Ca mai toti scriitorii trecuti la publicistica poli-
ticd si la comentariile de actualitate, si Ulici e un moralist, un utopist tem-
perat. Oricit de implicat in noua viata politicd, Ulici nu si-a pierdut nimic din
simtul ludic; o dovedeste amplul eseu Bridge... politic (Ulici era, intr-adevar,
mare jucdtor de bridge), in care regulile jocului de carti sint aplicate jocului
politic.

Publicistica de acest tip e continuatd in Dubla imposturd (culegind
articole din perioada 1991-1995), cu un capitol - Intoarcerea in Ithaca - de noi
comentarii literare rezervate strict (cu o exceptie: Petre Tutea) unor scriitori
din diaspora (de la Mircea Eliade la Vasile Garnet). Comentariile nu mai au
rabdarea celor de dinainte si par simple prezentari. Strict politice sint arti-
colele din prima sectiune (,,Independentul” ca fiintd politicd); cele din a doua
parte (,Apoliticul” ca fiin¢d culturald) abordeaza probleme legate de conditia
culturii (si a literaturii indeosebi) in noul climat si regim politic.

De publicistica ,antropologicd” e culegerea postumd de eseuri Miticd
si Hyperion. Eseurile de aici au ca linie unitard un fel de ,patologie” a roma-
nului, Ulici ficind un inventar al bolilor de mentalitate si comportament.
Spirit constructiv, el cautd de fiecare data leacul maladiei identificate, iar
articolele vin ca niste remedii. Ele fac parte dintr-o curd a spiritului roma-
nesc, o curd menitd sa-1 duca pe acesta inapoi la privilegiul originar al cen-
tralitdtii europene, loc de drept pe care romanul si l-a renegat mereu. Aceastd
centralitate de temei, refulata sau disimulatd, contrariata sau lepddata, e
revelata din adincurile psihologiei etnice si repropusa ca solutie de viitor. O
reformd in spirit e ceea ce propune Ulici: in spiritul comunitar si in cel
individual deopotriva. lar pentru ca aceastd reforma sd aiba sanse, el relevd,
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tacticos si cu farmecul calm al intelepciunii, premisa majord incurajatoare,
acea centralitate ingropata (cea geografica e argumentul decisiv). Pentru a o
relansa in istorie e nevoie insd, mai intli, de o operatie preliminara de
degajare de sub straturile malformate si malformative sub care ea zace. De
aici nevoia unui inventar de maladii si tentatia de a vedea cu prioritate ceea
ce e disfunctional - in raport cu propria vocatie - in structura romanului.
Ulici procedeaza astfel la o analiza ,structurald” a romanului, relevind defec-
tele structurale in diacronia istoriei si in sincronia culturii. Divortul dintre
fapte si vorbe (cu privilegierea celor din urmd), dezechilibrul dintre ,eul
diurn” si cel ,nocturn”, adaptabilitatea, colocvialitatea, minimalizarea eveni-
mentelor grave s.a. sint printre principalele defecte de structurd. Deriziunea
gravitdtii, bundoard, se face ,prin umor, distantare ironicd, aruncare in
anecdotic sau in derizoriu, tachinerie, ridiculizare, lipsd de atentie”. Ulici
subliniazd si partea ,pozitivd” a acestor insusiri, dar le considerd ,contra-
productive” si propune o terapie culturala. Demersul sdu educativ vrea sa
opreascd, mdcar de acum incolo, fatala ,,cddere in operetd” a istoriei noastre.
Analiza de identitate pe care el o face e mereu angajatd in perspectiva vii-
torului european al romanilor. Reflectiile de psihologie etnicd, de antro-
pologie ajung mereu la un fond de observatii morale. Si nu s-ar putea spune
cd Ulici nu e, in fond, un moralist acut, pe linie frantuzeasca; observdrile sale
morale au tdietura elegantd a acestora si chiar ,cinismul” inteligentei lor.
Adesea comentariile sale se contrag in aforisme gravate.

Greul dezbaterii — sau miezul acesteia — e constituit insd de rede-
finirea structurii spirituale a romanilor, vazuta de Ulici ca un ,oximoron”:
Mitica si Hyperion deodatd. Nu-i o investigatie savantd, ci mai degraba una
eseistica, menita anume sd-si potenteze forta modelatoare.

*

Ulici, Laurentiu, critic literar si eseist. Nascut la 6 mai 1943, in
Buzdu; decedat la 16 nov. 2000, la Pardu, Brasov. Fiul sefului de gard Petru
Ulici si al Elisabetei (n. Canetti). Liceul ,I.L. Caragiale” din Ploiesti (absolvit
in 1960). Facultatea de Filologie a Universitatii Bucuresti (licenta in 1966) si
Facultatea de Filosofie a aceleiasi universitati (licenta in 1970). Doctor in
litere, cu o tezd de teorie literard (1973). Debuteazd cu poezie, in Luceafdrul,
in 1959. Primele articole de critica literara, in Contemporanul, 1965. Editorial a
debutat in 1971, cu Recurs (Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti). In
perioada 1966-1989, redactor la Contemporanul. Din 1990, director al seriei

177



GLOSE/AnII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / CRITICA CRITICII

noi a revistei Luceafdrul. Intre 1992 si 1994, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor din Romania; din 1994, presedinte al Uniunii. Angajat politic dupa
1990; a fost unul dintre intemeietorii Partidului Alternativa Romadniei si
unul dintre cei trei copresedinti ai acestuia; senator pe listele Conventiei
Democratice Romdne in legislatura 1996-2000. A semnat si cu pseudonimele
Laurentiu Buga, Mircea Moga, Al. Rona, Igorescu, Laborios. A colaborat la
Amfiteatru, Arges, Vatra, Luceafdrul, Contemporanul, Romdnia literard, Tomis,
Familia, Transilvania s.a., in multe din ele cu rubrici permanente. A mai pu-
blicat volumele: Prima verba, 1, II, 1l (primele doud la Editura Albatros,
Bucuresti, 1975 si 1978, ultimul in 1991, la Editura de Vest, Timisoara),
Biblioteca Babel (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1978; premiul Uniunii
Scriitorilor), Confort Procust (Editura Eminescu, Bucuresti, 1983; premiul
Uniunii Scriitorilor), Putin, dupd exorcism... (Publishing House Elf, Bucuresti,
1991), Dubla imposturd (Editura Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1995),
Literatura romdnd contemporand, 1, Promotia "7o (Editura Eminescu, Bucuresti,
1995; premiul Uniunii Scriitorilor) si Scriitori romdéni din afara granitelor tdrii
(1996). Postum, in ingrijirea Aureliei Ulici, sotia criticului, a aparut culegerea
de eseuri si publicistici Miticd si Hyperion (2000). In 1997 publicd o masiva
antologie de poezie romaneascd (O mie si una de poezii romdnesti, 10 volume).
In 1988 a publicat o antologie de literatura universald, in doud volume masive,
intitulata Nobel contra Nobel (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti). A
ingrijit/prefatat si editii din Cosbuc, Macedonski si o antologie cu ample
comentarii din poezia interbelici (Noud poeti - Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 1974).
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Doina Uricariu, Bucuresti, 2000.
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(Preluat din vol. Fise, schite si portrete, Editura Muzeul Literaturii
Romane, Bucuresti, 2018)

Rezumat: In articolul de fatd se propune un portret amplu al criticului,
istoricului literar, eseistului si comentatorului Laurentiu Ulici. Este analizatd me-
toda Ulici - un racursiu critic, sintetizator, si apoi o desfacere a operei pe liniile ei
de forta, cu revelarea elementelor de innoire, tematicd si vizionara deopotriva -, in
baza cronicilor, eseurilor si studiilor din volumele Prima verba, Recurs, Biblioteca
Babel, Confort Procust. Autorul comenteazd teoria generationistd in Literatura
romdnd contemporand - fiecare generatie e alcdtuitd din trei segmente deceniale:
doud aripi turbulente si un miez linigtit, discret, peste care cele doud extreme s-ar
bate pentru a-si impune hegemonia. De asemenea, se propune o interpretare a
metodei Ulici din comentariile politice, eseuri ideologice si publicistica ,atropo-
logicd” din cartile Putin, dupd exorcism..., Dubla imposturd, Miticd si Hyperion.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, metodd, eseu, cronicd, istoria literaturii,
generatie, comentariu politic, publicisticd antropologicd.
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Abstract: The present article offers an ample portrait of the critic, literary
historian, essayist and commentator Laurentiu Ulici. The Ulici method is analysed - a
critical, synthesizing recursion, and then a splitting up of the work along its
influential lines, with the revelation of renewal elements, as well as of thematic and
visionary ones - based on chronicles, essays and studies from the volumes Prima
Verba, Recurs, The Library of Babel, Procust Comfort. The author comments on the
generationist theory developed by Ulici in The Contemporary Romanian Literature -
each generation is made up of three decennial segments: two turbulent wings and a
quiet, discreet core, over which the two extremes would fight to impose their
hegemony. The author also offers an interpretation of the Ulici method in political
commentaries, ideological and anthropological essays from the books A Little, after
Exorcism ..., The Double Imposture, Miticd and Hyperion.

Keywords: Laurentiu Ulici, method, essay, book review, history of
literature, generation, political commentary, anthropological essay.
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LAURENTIU ULICI SI BANDA LUI
MOBIUS. UN PORTRET

Mircea A. DIACONU

Prof. dr., Universitatea

»Stefan cel Mare” din Suceava,
Memorialul Ipotesti - Centrul National de
Studii ,Mihai Eminescu”

I. Introducere

Intr-o primd versiune a acestui text, eram tentat sa fac o introducere
mai lind, din care sa nu lipseascd mici incursiuni biografice. Era un fel de
pregdtire (si pentru mine, si pentru cititor) pentru un excurs pe care-l sim-
team destul de abrupt ca sa necesite efort si rdbdare. Ba poate si ingaduintd.
Am renuntat, desi cateva din datele pe care urma sd le invoc aici vor fi folosite
la un moment dat in argumentatie.

Asa incat voi incepe, fara precautii, cu intrebarea: ,Ce anume rd-
mane in critica literard din Laurentiu Ulici?” Nicolae Manolescu nu-l include
in Istoria lui, nu e prezent nici in Istoria lui Alex. Stefdnescu, in DGLR, fisa
lui - de simpla inregistrare a faptelor (incompletd, oricum) - e realizatd de
Laurentiu Hanganu. Apare in Dictionar selectiv. Critici si eseisti romdni, cu o
fisa facutd de Al. Cistelecan (reluatd in volumul de autor Fise, schite si
portrete), din care Ulici iese bine, dar nu atat de bine pe cat s-ar astepta poate
cei care l-au cunoscut. Dar la Al. Cistelecan voi reveni. La Marian Popa, avem
de-a face aproape cu - desi cordiald - o executie. Ceea ce trebuie spus este ca
Ulici a fost iubit — nu stiu dacd nu cumva e mai degrabd un dezavantaj pentru
un critic care se respectd si vrea sa fie respectat (a se citi temut etc.) -, si iubit
mai ales de cei care au nevoie sa fie iubiti si sd iubeascd: debutantii, cu
predilectie din zona lirismului; din punctul acesta de vedere, nu stiu sa fi
existat altul ca el in literatura romand; poate, sau aproape sigur, E. Lovinescu.
Cu Lovinescu are si alte afinitati asupra carora nu insist acum. Dar, evident,
diferentele sunt majore.

In tot cazul, spre deosebire de un Nicolae Manolescu, un Eugen
Simion sau un Mircea Martin, din generatia anterioard, Ulici nu a scris (fapt
care va fi avut importanta sa) acele studii solide de catedra universitara. Chiar
Literatura romdnd contemporand. Promotia 7o, cartea sa cu titlul cel mai

181



GLOSE/AnII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / CRITICA CRITICII

L universitar’, e mai degrabi consecinta criticii sale de intampinare In fond, a
lucrat o viatd, din 1966 pand in 1989, la ,Contemporanul”, iar ,Prima verba”
(asa isi va numi cdteva volume despre debutanti) era rubrica lui de la
,Romania literard”. In locul unei critici legitimate prin (sau si prin) autori-
tatea universitara si in locul unei profesii care, prin forta lucrurilor, ordo-
neazd, obligd, dirijeazd etc., Ulici si-a permis luxul sd fie un spirit liber, sd
nu-si expund decat, cu o anume spontaneitate, pasiunea si vocatia. Nu pun in
discutie avantajele sau dezavantajele acestui fapt, ci tipologia criticii sale. Si
dezavantajele sunt multiple si decisive. Dar Ulici nu vine in fata cartilor si nici
in fata celor care le-au scris din spatele unei autoritdti de catedra si nu aduce
cu sine distanta implicatd; a fost perceput de poetii de diferite varste — md
refer la saptezecisti, optzecisti si noudzecisti (si mai ales la acestia din urma);
a si actionat ca atare —, ca unul de-al lor, Insotitorul. A se vedea o dedicatie a
lui Cristian Popescu. In 1994, pe pagina de titlu a volumul Arta Popescu,
tandrul poet scrie: ,Pentru Laurentiu Ulici (De la un vesgnic nesabuit) Pentru
pdrintele literar si (poate de dansul neintentionat) pentru mentorul spiritual.
Pentru cel care «m-a bagat intdia oara in painea literara». Ce mad ficeam fara
prietenia lui Laurentiu Ulici? Nu ma faceam nimic si eram altul! (Toate
acestea de mai sus nu sunt altceva decat adevdruri obiective ce se pot proba
cu acte publice si efluvii sentimentale). Cristian, vineri 18 martie, 1994, in
redactia la Luceafdrul”. Asadar, Ulici nu era o catedra, nu avea nevoie de una,
era ,prietenul”, el insusi o institutie - una care nu aliena, una care a avut rolul
ei in dezvoltarea poeziei romdne. A suportat, ca sd zic asa, consecintele.

Dar, pand la urmd, ce rdmane din toate acestea? Raspunsului, poate
dezamadgit in pragmatismul pe care il are in vedere, i-as raspunde cu o altd
intrebare, abia aceasta bine pusd. E o intrebare formulatd de Baudelaire: ,Ce
cautd, la ce viseaza, asadar, dl. Ingres? Ce a venit sa spund pe lumea asta?”
Altfel spus, prin ceea ce este (iar ceea ce este se releva in scrisul sdu), ce
comunicd Laurentiu Ulici lumii? Sigur ca a-1 defini prin scrierile sale nu e o
intreprindere tocmai usoara; de aici sentimentul ca urmeaza o escaladare nu
numai periculoasd, ci, inainte de toate, epuizantd, care ma sperie. Mai mult,
una cu rezultate incerte.

Ca sd md joc, as emite o ipotezad poate socantd (cel putin prin sim-
plificare, caci nu poti reduce la atata insignifiantd o operd), si anume: ceea ce
ramdane din Laurentiu Ulici e mai ales o idee, aceea conform careia toatd
literatura romdnd modernd e formata din cinci generatii, fiecare alcatuitd, la
randu-i, din trei promotii. Dar, expunand deja teoria lui Ulici, o interpretez.

182



GLOSE/AnII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / CRITICA CRITICII

Asa face si Al. Cistelecan, care, in portretul invocat mai devreme, afirmd ca
»pentru Ulici, fiecare generatie e alcdtuita din trei segmente decenale: doud
aripi turbulente si un miez linistit, discret, peste care cele doud extreme s-ar
bate pentru a-si impune hegemonia” (Cistelecan 2018: 475). S recunoastem
cd ,traducerea” lui Al. Cistelecan, mai poetica, e si mai substantiald; am
preferat — pentru ca voi reveni la problemd - sd fiu sec enuntiativ. Cum sd
explici, totusi, posibila hegemonie a ultimei promotii dintr-o generatie asupra
celei precedente, mediane? Nici nu cred cd Ulici sugereaza (cdci de spus
explicit n-o spune) asa ceva.

In tot cazul, voi face o mici incursiune (desi pedantd, poate obo-
sitoare, specioasd si inutild) in istoria teoriei si in teoria lui Ulici, dar nu
pentru a o demonta - aceasta va fi mai degraba o consecintd -, ci pentru a md
folosi de concluziile la care voi ajunge pentru a-1 defini mai bine si poate mai
convingdtor pe Ulici. Ce-i drept, drumul putea fi si mult mai scurt; totusi,
teoria aceasta — pe care unii o preiau fara rezerve - trebuie, ca o masinarie
care da senzatia cd functioneazd bine, demontatd. Demontatd literal si in
toate sensurile posibile.

II. Scurta prezentare a materialului avut la dispozitie

Voi lucra cu trei volume (si cu un text publicistic), pe care, intr-o
incercare de identificare de argumente, le voi si prezenta cronologic, mai
succint sau mai detaliat, intr-o maniera mai degraba descriptiva. Operatia e
necesard, cdci cele trei volume (plus textul publicistic invocat) mi-au oferit
indiciile pentru acest diferit Ulici; n-am pornit dinspre mine spre Ulici, ci
invers. lar indiciile nu e suficient sa fie enuntate; ele trebuie sd faca parte
dintr-o argumentatie care sd si convingd. Acum suntem insd doar intr-o faza
preliminard.

latd cartile despre care e vorba:

a. Antologia poetilor tineri (1978-1982) (1982-2005)

Pregatitd pentru tipar in 1982, antologia a stat in sertarele Editurii
Eminescu, a beneficiat de cateva referate pozitive, dupd care, la cativa ani
distantd, a fost interzisa definitiv. S-a publicat, totusi - un omagiu, in fond;
nu stiu cat de observat —, la cinci ani de la moartea realizatorului ei, in 200s5.
In 1982, stim bine, apareau Aer cu diamante si Cinci, cele doud volume co-
lective ale catorva poeti optzecisti care aveau semnificatia unui veritabil
desant. Antologia lui Ulici fusese pregatita, evident, mai devreme, din mo-
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ment ce, spune realizatorul ei, ,selectia textelor din prezenta antologie a fost
facuta din volume, reviste si manuscrise puse la dispozitia antologatorului de
poetii cuprinsi in ea” (apud Ulici 2005: 16). O antologie anti-maioresciang, in
fond. Dacd junimistii doreau sa realizeze o antologie a poeziei romdnesti din
care, ca sd zic asa, n-a raimas finalmente decat studiul lui Maiorescu din 1867,
acum, Ulici isi propune sa fixeze liniile de fortd, incd fragile, ale noii poezii pe
care o scriau cei nascuti dupa 1950 (el nu exclude, ca pe un moft, criteriul
biologic) si face lucrul acesta realizand antologia aceasta cu 83 de nume. Nu
de studii e nevoie, spune Ulici; e nevoie ca acesti tineri sd capete o validare.
Din nefericire, cum am vazut, volumul a aparut ,postum”. Nu putem sti ce
efect, ce impact, ce consecinte ar fi avut in 1982. Azi, editata la Muzeul
Literaturii Romane, antologia chiar e o piesd de muzeu. E - descoperitd tarziu
si, banuiesc, in putine exemplare - mdrturia unui timp disparut, o relicva.
Vom vedea, de altfel, ca Ulici are obsesia relicvelor. La mine, antologia aceas-
ta a ajuns absolut accidental, dar, fdrd ea, paginile acestea nici n-ar fi existat.
In ce ma priveste, dincolo de contributia la identificarea problemei si a unor
argumente, ea declanseazd o emotie speciala: participi astfel, de la distantd, la
nasterea unui fenomen; ca orice nastere, si aceasta e un miracol. Atitea nume
care n-au confirmat, pe care Ulici le gira, si care ficeau ca poezia sd trdiascd;
era, evident, un timp in care poezia exista — iar Ulici iubea fard rezerve si
poezia, si poetii tineri. Apoi, sunt aici fotografiile unor poeti, azi de prima
madrime, atunci niste tineri abia iesiti din adolescenta, prin ele insele emo-
tionante. In treacit fie zis, nu stiu daci e intamplitor (criteriul ordondrii e, in
fond, alfabetic), dar antologia incepe cu Gheorghe Achim si sfarseste cu
[leana Zubascu, madrturie a iubirii lui Ulici pentru Maramuresul de care era
foarte atasat. Dar e in antologia aceasta o prefatd — de cdteva pagini doar -,
esentiald in a explora laboratorul ideilor lui Laurentiu Ulici si personalitatea
lui. Despre ea, ceva mai incolo.

b. Literatura romdnd contemporand. I. Promotia 70 (1995)

De pe contrapagina paginii de titlu, aflam ca volumul acesta e pri-
mul dintr-o serie de sase, care ar fi trebuit sa cuprindd promotiile 70, '60, '50
(Proletcultul), promotia reformatd, promotia '8o, apoi, basarabenii, bucovi-
nenii, bandtenii. E chiar ordinea precizata de autor. Care e logica ei, chiar din
perspectiva teoriei pe care o vom discuta, sau mai ales din perspectiva ei, e
greu de spus. Dincolo de cdteva posibile explicatii si dincolo de faptul cd, desi
vede fenomenul poetic in miscare, Ulici il fixeazd aici ca intr-un insectar
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(fiecare poet intr-o caseta distinctd, fard contacte cu intregul, cu ceilalti etc.),
cred cd ea releva mai degrabd convingerea lui intimd cd, in afard de acest
volum, care se referd la promotia din care el insusi face parte, celelalte n-o sa
vada lumina tiparului. Teoretizdnd asupra dificultdtilor si impasului de a
realiza o istorie a literaturii, fie si pe secvente restranse (care pornesc insa
de la un reper utopic: cuprinderea totului), Ulici isi construieste ,istoria”
inovand, nu atit pe orizontald (o impartire pe genuri), cat pe verticald: o
asezare piramidald pe cinci nivele (in prefatd vorbise, invocand o imagine
similard, despre fata nevazuta a aisbergului): in varf, numele de referintd, care
se bucurd de explorari analitice ample; la bazd, numele insignifiante, dar
toate, prezentate fie si numai prin inregistrarea bibliograficd a operei. Totul
conteazd, spune Laurentiu Ulici, cu obsesia utopica a exhaustivitdtii. Ironia
sortii (sau cine stie ce decizie) face ca volumul sd se incheie cu o eratd, in care
Ulici vorbeste despre o ,regretabild eroare” (Ulici 1995: 544), care face sd lip-
seascd din volum citeva nume importante (in paranteza fie zis, nici un poet).
Promite sd corecteze eroarea introducand numele respective in Addenda la
volumul al II-lea ,al acestei Istorii”. Greu de spus cum ar fi ficut-o. In fine,
dincolo de acest pariu (pand la urmd un joc) - care are in vedere si memoria
uluitoare a lui Ulici, si predispozitiile sale ludice -, si aici textul introductiv,
cel putin in prima lui parte (numitd Introducere), e esential. A doua, ampla,
nesemnificativd pentru discutia noastrd, se numeste Promotia "7o. Privire
generald. Analizele propriu-zise din interiorul Istoriei, chiar in cazul scrii-
torilor din varful piramidei, cred cd reprezinta reproducerea in linii mari a
cronicilor de intdmpinare transferate din paginile de revistd in seria de vo-
lume intitulate Prima verba (1974, 1978, 1992). In tot cazul, ceea ce trebuie
spus explicit este cd aici, in Introducere, fundamenteaza Ulici teoria gene-
ratiilor si a promotiilor in istoria literaturii romane. Voi reveni, insa.

c¢. O mie si una de poezii romdnesti (1997)

Cea de-a treia carte pe care o vom folosi este antologia in zece vo-
lume, intitulatd O mie si una de poezii romdnesti. Antologie a unei supra-
vietuiri, fie si numai dupa titlul care parafrazeazd celebra operd a literaturii
universale, ea cuprinde, de asemenea alfabetic, intreaga poezie romaneascd
pe care Laurentiu Ulici pariazd, de la anonimii literaturii populare pana in
contemporanitate imediatd. Nu absentele sau prezentele sunt relevante aici
(desi, printre contemporani, va fi rdnit cteva vanitati), ci pariul personal. De
aici si prefata, numita Relatare despre poezia romdnd in Istorie, care ne obli-
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gd sd mutdm putin sistemul de referintd in care suntem obisnuiti sd-1 plasam
pe Ulici. Ea este pur si simplu o fictiune de anticipatie.

Pe scurt, in 2997, adicd la o mie de ani dupd editarea aceste carti,
autorul prefetei, nu Ulici, ci un specialist la Centrul de Studii asupra Istoriei
(Istoria a disparut de mult; suntem in Postistorie), primeste sarcina, ca ultim
cunoscator al unei limbi de mult uitate, romana, sa studieze cele zece casete
care s-ar afla intr-un ungher al Muzeului Istoriei, zece volume publicate in
Bucuresti, fosta capitald a unei tari numite Oximoronia, ,tara absolutei com-
patibilitati a contrarilor, vestitd si astdzi prin curat-murdarul tristetii ei
umoristice, prin alba-neagra coborare inaltatoare in dealul-valea unui rasu-
plansu de o inexpugnabild transparenta opaca” (Ulici 1997: II). Suntem, evi-
dent, in Postistorie: se vorbeste doar un limbaj universal si scrisul insusi a
devenit un fel de limbd moartd, ,obiect de studiu pentru cativa scotocitori
prin arhivele Istoriei, tolerati de societate numai pentru ca activitatea lor ar-
heologicd lasd omenirii pe ducd amintirea consolatoare a unui trecut mai
sobru si mai demn” (Ulici 1997: II). Finalmente, autorul prefetei scrie un fel
de proces-verbal, schitd, in fond, a unui studiu condensat si rece asupra po-
eziei romane, in care raspunde la intrebdri de genul ,care vor fi fost intentiile
Antologatorului”, sau descrie poezia romdna din perspectiva ritmului ei de
dezvoltare, succesiunii tipurilor de discurs, finalmente, a tematicii (ar defini-o
»cinci teme mari”) (Ulici 1997: VII-IX).

Mai mult decdt atit, cele zece casete ofera ,liniile de contur
psiho-comportamental si socio-dinamic ale poetului roman si, prin fireasca
extensie, ale romanului insusi, ca identitate etno-culturala la scara Istoriei”
(Ulici 1997: IX). Desi in parantezd, cdci iese din fluxul si structura demons-
tratiei mele, merita sd citam imaginea condensatd a poetului roman: ,Une-
ori: inchis in sine, convorbind cu idealuri, sceptic, solilocvial, grav, visator,
dramatic-liric. Alteori: deschis spre lume, relativist, ludic, colocvial, descur-
cdret, cartitor, realist, exuberant-liric. Ca si cum ar fi doi in unu. (...) Un «eu»
«diurn», un «eu» «nocturn» (...) Antologatorul a dorit sd facd prin textele
poetice selectate si un fel de portret-robot al romanului istoric. (...) Drept e ca
Antologia pare sa asculte de o strategie a alternantei celor doud linii de
contur caracterologic care denotd o mare incredere in capacitatea Poeziei de
a retine magnetic si de a conserva inalienabil esentele” (Ulici 1997: X).

Si dupa ce scrie totul despre Antologie, specialistul din Postistorie
are deodata revelatia intrebarii despre identitatea antologatorului. La drept
vorbind, suficient argument sda ne intrebam noi insine, in oglinda pe care
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ne-o intinde Ulici, cine va fi fost el cu adevarat. Iar raspunsul lui e urmdtorul:
»,Dupd cum o construise imi pare a fi fost un ins inteligent si ludic, provocator
si speculativ deopotrivd” (Ulici 1997: XIII). Cd finalmente el gaseste si un
poem al antologatorului, cu care de altfel volumul se incheie, e o alta poveste.
Dar cum sd nu retii aceastd autodefinire, care, oricat de jucdusa va fi fiind, nu
minte. Oricatd ironie va fi fost in aceastd autodefinire prin mandat, cum sa nu
tii cont de ea? Asadar, un ins inteligent si ludic, provocator si speculativ. Nu
un militant, nu un fanatic, nu un luptator. Poate ca tocmai de aici ar trebui sa
pornim in intelegerea si interpretarea teoriei sale privind promotiile si
generatiile, pentru a ajunge din nou la identitatea sa de adancime.

O demonstratie in doi pasi

A. Teoria despre generatii si promotii

Formulata explicit in prefata cartii din 1995, teoria are o istorie a ei,
care incepe, probabil, cu textul-prefatd scris in 1982, rdimas necunoscut pand
in 2005, si elocvent din mai multe puncte de vedere. Prin urmare, sd ne
intoarcem la acest text.

1. Pe fondul ,oboselii” poeziei scrise de poetii afirmati in anii '60,
Ulici vorbeste nu despre schimbdri de ,paradigmad”, ci despre ,simptomele
unui impas” (Ulici 2005: 5). Primul simptom ar fi ,un fel de operatie estetica
asupra si inlduntrul limbajului: manierizarea” (Ulici 2005: 5), o ,pierdere a
increderii (in limbajul poetic, n.n.) sau a puterii de a-l racorda la mecanica
sistemului psihologic” (Ulici 2005: 6); astfel, accentul pus pe tehnica poetica
si ,rafinarea frazei poetice” constituie mijloacele unei innoiri. Concluzia e
urmadtoarea: ,,Perspectiva relativista (ironicd) din versurile multor poeti tineri
sau incd tineri comportd, la nivelul expresiei, un asemenea proces de innoire
in si prin manierism” (Ulici 2005: 6). A doua, consecintd tocmai a manieris-
mului, este ,cresterea gradului de impermeabilitate afectiva si, implicit, a
celui de contingenta culturald” (Ulici 2005: 7), invocand ,disimularea”, , tusele
culturale”; numai cd, tine sd precizeze criticul, ,ceea ce ludm drept o dimi-
nuare a sensibilitatii in latura psihologicd se aratd a fi de multe ori numai o
tdinuire prin artificiu stilistic. Subiectivitatea poetului se travesteste, asadar,
pand la nerecunoastere, in faldurile unei frazeologii savant articulate, repre-
zentdnd in cazurile mai interesante o stilistici excesivd a unui model
cultural-poetic” (Ulici 2005: 7). Al treilea (si ultimul) simptom al declinului
(de ce doar trei nu e o intrebare gratuitd), ,recrudescenta ironismului” (Ulici
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2005: 7), iar in acest caz Ulici invoca explicit ,promotia '70”, pe care o avusese
in vedere si pand acum.

Si aici urmeazd o parantezd mare despre ironie, asa cum, de dimen-
siunile nici mdcar ale unui paragraf, ficuse anterior una in apdrarea mani-
erismului. Invocandu-1 pe Jankélévitch (pentru care ironia inseamna ,suplete,
extremd constiintd” - Ulici 2005: 7), Ulici propune, sub forma unei relativitati
explicite (,daca e sa filosofam putin”, spune el), o ,definitie” extrem de eloc-
ventd: ,ironia e aptitudinea omului de a privi din loja, cu senindtate, cum jos
in arend viata ia in coarne imaginatia sau viceversa” (Ulici 2005: 7). Si mai
departe, interogativ: ,S3 fie ironia o formd a distantarii, ori distantarea este o
conditie a ironiei? Ironia actioneazd? Ironia participd? Se poate actiona si fard
participare?” (Ulici 2005: 7). Dupd pdrerea lui, toate definitiile ironiei ar avea
ceva in comun: ,tendinta de a spune altceva decat spun”. Si, dupd cateva
digresiuni, concluzia va deveni pentru mine un material foarte bogat: ,Ironia
intrd in poezie ca intr-o oglinda selectiva ce lasd in nevdzut formele de-
rizorii...” (Ulici 2005: 8). Ce e interesant este cd Ulici nu gandeste aceste tra-
saturi in sine; ele sunt mai intdi ,simptomuri” ale declinului unei formule
intrate in crizd, obosite, si abia apoi marci ale unei noi poezii. Asadar, relatia
celor care ilustreaza simptomele cu cei care le genereazd e evidenta.

Fireste, nu poti sa nu-ti pui intrebarea cine sunt tinerii care reac-
tioneazd astfel in fata oboselii ,vechii” poezii. Desi recunoastem cu totii cd
definitia ii vizeazd pe saptezecisti, numele invocate (in subcapitolul numit -
atentie! — Hic sunt leones) sunt ale tinerilor din antologie, majoritatea nede-
butati, toti inseriabili ulterior optzecismului (toti optzecistii veritabili din
antologia din 1990 a lui Musina se regasesc aici). lar trdsaturile poeziei lor
sunt evident altele. Ulici vedea insd nu rupturi, ci continuitdti. Tinerii nu i se
pdreau diferiti vizibil de modelul tocmai definit si care avea drept referinta
poezia saptezecistilor. In acest moment, in 1982, nici nu-si construise inci
celebra lui teorie a generatiilor alcdtuite din trei promotii. Citim: ,Inainte de a
discuta despre noutatea poeziei scrise inlduntrul acestei promotii, sa incer-
cam a lamuri cateva lucruri legate de existenta ei ca «promotie» sau, ma rog,
«generatie»” (Ulici 2005: 11), si aici urmeazd componenta ei. Nu e inclus in
aceastd listd nici un saptezecist veritabil (voi trece cu vederea una-doud
exceptii). Tinerii acestia ar fi continuat, lasd el sa se inteleagd, modelul impus
de saptezecisti: noutatile ultimilor poeti se regdsesc deja la poetii din anii '7o
(citim: ,innoirea limbajului poetic, relevabild masiv la poetii din ultimul val,
era semnalabild ca tendintd dominantd incd la poetii promotiei "70”). De
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aceea nu-i dd dreptate lui Traian T. Cosovei care ar fi vazut o diferentd majora
intre poezia lui, a generatiei lui, si aceea a lui Mircea Dinescu. Doar la o
privire fugard, spune Ulici, se poate sustine asa ceva. Intelegem ca Ulici este
partizanul nu al rupturilor, ci al continuitdtilor. Mai mult, subordona poeziei
generatiei din care el face parte (sau, in termenii lui de acum: ,,ma rog, pro-
motiei”) poezia valului urmator. In aceste conditii, cum si intelegi afirmatia,
facuta tot in acest text la doar cateva pagini distantd, ca ,promotia "70” ar fi
ultima a unei generatii, iar promotia '8o, ,cea dintdi promotie a unei generatii
diferite” (Ulici 2005: 13)? In 1982, Ulici nu-si construise inci modelul teoretic
asa cum il cunoastem in versiunea finald. Saptezecistii si optzecistii sunt nu
doar promotii diferite; ei fac parte, cum o spune, din generatii diferite; chiar
si asa insd, noua generatie ar fi ,subordonatd” celei anterioare. Nu numai ca
ar exista intre ele o continuitate de substantd (de limbaj, de lume etc.), dar
intre definirea noii poezii (prin trimitere la modelul '70) si ilustrarea ei (prin
poeti optzecisti) n-ar exista nici o fracturd. Ulici, oricum, nu o vede. Sau, daca
o intuieste (cum vom vedea), preferda deocamdatd sa simuleze cd nu o vede.
Teoria era, oricum, neclard. In tot cazul, Ulici nu vorbeste in legiturd cu
poezia noud, a optzecistilor, despre ,poezie postmodernista”, nici acum si, cu
convingere, nici mai tarziu; cum stim, conceptul avea sd intre pe piata
publicd abia in 1986.

Si aici e elocvent un fapt conex. In textul introductiv, intitulat »2Dupd
un sfert de secol”, pe care il scrie, in 2005, Doina Uricariu, poeta inclusd in
antologie, exceptia cea mai vizibild de la noua poezie, in acelasi timp redactor
de carte in 1995, invoca viforos tocmai ruptura dintre cele doua , promotii”.
Citim: ,Laurentiu Ulici a stiut sa puna in valoare acea substantd unicd a poe-
ziei saptezeciste, pierdutd pe drum de promotiile urmatoare care au pactizat
cu diavolul derizoriului, au inlocuit tragicul cu cinismul, au furat din ame-
ricani si nemti, fard sd-i citeze, confundand postmodernismul cu minimalis-
mul” (Uricariu 2005: 20). Anterior: ,Poezia, marea poezie scrisa de sapte-
zecisti (eticheta are rol doar in razboiul promotiilor - si afirmatia aceasta o
face ea! - n.n.) se auzea precum celebra partiturd a destinului, din paginile
manuscrisului, asa cum avea sd se aseze, incd de atunci, in miezul duratei”
(Uricariu 2005: 20). Si incd: ,Avem in fatd o carte adevdaratd, o panoplie ce
afisa toate armele verbului interzise, o antologie ce restabilea, prin atdtea voci
de tineri poeti, dreptul artei la pluralitate si multiplicitate, dreptul cuvantului
la diferenta si revoltd, dreptul poeziei la libertate, nesupunere si autonomie”
(Uricariu 2005: 20). Ce ciudat! E ca si cum Doina Uricariu ar fi avut in mand o
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altd carte. Cdci antologia aceasta care restabilea dreptul la pluralitate o face
tocmai prin poetii pe care la distanta unui paragraf ii blama pentru com-
plicitate prin cinism cu raul. Repet, antologia nu cuprinde saptezecisti (chiar
dacd Doina Uricariu spune cd in antologia acesta ,vizionard”, Ulici ar fi
selectat ,tot ceea ce reprezenta, la acel moment, varful de lance al poeziei
saptezeciste” (Uricariu 2005: 19), desi definirea noii poezii i are tocmai pe ei
ca referinta. Ulici voia sa creadd atunci cd optzecistii, prima promotie a unei
noi generatii, ii vor urma pe saptezecisti. Cuvintele n-au instituit, insd, in
acest caz, lume. In fine, desi procesul schimbadrii s-ar fi petrecut ,de prin
'71-'72”, antologia cuprinde poeti care debutaserd prin '77-'78. Mai e conti-
nuitate intre ce spune teoreticianul si ce spun poemele incluse in volum?
Indiscutabil, nu.

In concluzie, Ulici trasa, iatd, niste false granite, si nu cred ci o ficea
pentru cd nu simtea diferentele dintre saptezecisti si optzecisti; el insusi le
pune in discutie; mai mult, desi preferd sa vadd continuitdtile, vede cele
doua promotii ca facand parte din generatii diferite; in acest caz, in 1982,
notele definitorii ale noului val - cel al poetilor ndscuti dupa 1950 - ar fi
urmditoarele (micul capitol e intitulat Metamorfoze): ,Innoirea geografiei
interioare a poeziei s-ar putea exprima prin urmatorul sir de transformadri: de
la universul liric produs al imaginatiei la universul epic produs al prizei
directe la real (cotidian), de la discursul metaforic la aglomeratia obiectualg,
de la imaginea obiectului la obiectul insusi, de la sugestia liricd la naratiunea
sugestivd, de la starea poeticd la constatarea retoricd, de la retorica impli-
catiei in absolut la retorica aplicatiei relativiste, de la tensiunea afectelor la
ostentatia dezafectdrii, de la cultul conotatiei la revansa denotatiei, de la
lexicul poetic uzat la lexicul uzual, de la lirism la «antilirism». Toate aceste
transformadri, si altele incd, nu reprezintd, fiecare in sine, lucruri noi; cu ade-
vdrat noud e doar compozitia lor” (Ulici 2005: 14). Imediat continua: ,Nu voi
insista insd mai mult asupra trdsdturilor de noutate ale poeziei tinerilor; am
facut-o teoretic intr-un capitol anterior” (Ulici 2005: 14). Or, in capitolul
anterior definise, prin manierism, artificiu si ironie, poezia saptezecistilor.
Peisajul i se pare, oricum, ,neclar, embrionar, plin de imprevizibil si mereu
inselitor” (Ulici 2005: 15). In 1982, optzecismul, aparut deci, chiar dupa teoria
lui de mai tarziu, de 6 ani, era in viata literaturii o certitudine, iar diferentele
fatd de generatia '70 erau evidente. Le stia, evident, si Laurentiu Ulici. Prefera
sa simuleze cd nu le vede.
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Cum sd ne explicam, astfel, afirmatia cd disocierea dintre cele doud
promotii (saptezecismul si optzecismul), care atunci i se pdrea cd apartin
unor generatii diferite, ,este inoperanta”? Si aici trebuie sa citim un pasaj mai
amplu, esential, in care Ulici explicd motivele acestui fapt: ,Mai intdi pentru
cd innoirea limbajului poetic, indiferent daca e radicala sau moderatd, nu e
reductibild la promotia care a impus-o; caAmpul ei referential se extinde verti-
ginos (toatd istoria poeziei std marturie) pana la promotiile mai vechi, dar la
fel de active, incat poate cuprinde, la un moment dat, intreg fenomenul poe-
tic; al doilea, pentru cd realitatea pe care o consemneazd, chiar de suporta
teoretic o frontiera intre doud spatii ale ei, are intotdeauna destuld imaginatie
care s anuleze prin inedit orice tendinti de inchegare in posturi fixe. Inte-
meiatd, simplu, pe un criteriu biografic exterior sau innobilatd prin adaosul
de «creatie» — vizand un criteriu biografic interior - generatia (ca si promotia)
ramane in cele din urma o atestare administrativa si sinteticd a unei realitdti
complexe si dinamice. Termenul e util atita vreme cat contine intelesul aces-
ta. Altminteri lasd loc confuziilor de tot felul si devine, cum spuneam, ino-
perant” (Ulici 2005: 13). Ca sd explicim, primul motiv e partial adevdrat; al
doilea induce o stare de relativitate maximad. Explicit, Ulici afirmase ceva mai
devreme: ,Personal nu impartdsesc punctul de vedere dupd care trecerea de
la un limbaj poetic la altul se produce prin rupturd. In realitate, trecerea
aceasta se consuma lent, prin abandonari si inlocuiri succesive, iar ceea ce
este luat drept rupturd e doar momentul final, concretizat in aparitia mai
numeroasa a fenomenului nou” (Ulici 2005: 13). Asadar, cel care pare adeptul
unei teorii radicale si inflexibile e, in realitate, un relativist total. Fard
aceastd adeziune la relativitate, conceptele — si teoria deopotriva - i se par
inoperante.

La fel de relevantd pentru discutia noastra (sub alte aspecte, insd) e
constatarea cd ,,un alt fel de poezie decat cel scris cu cativa ani mai inainte nu
inseamna deloc o poezie mai bund; un limbaj poetic nou e ca oricare dintre
cele care l-au premers; in el incap la fel de bine reusitele si esecurile, poezia si
nonpoezia, contrapunerea axiologicd fiind mai mult un efect al vanitatii decat
o exigentd a realitdtii poetice; simpla apartenentd la un limbaj innoit nu
constituie un argument axiologic si aceasta banalitate, deopotriva teoreticd si
istoricd, a ramas din nefericire necunoscutd unor tineri poeti al caror dispret
pentru poezia celor mai in varstd decat ei nu este egalatd decat de propria-le
naivitate vehementa” (Ulici 2005: 14-15). De altfel, in secventa numita Hic
sunt leones, unde se afla lista cuprinzand optzecistii inclusi in volum, Ulici
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vorbeste despre ,orgoliul de argonaut al unor critici (il va fi avut in vedere pe
Nicolae Manolescu? Poate, pentru proza, pe Crohmadlniceanu? - n.n.) care au
facut nou-venitilor o primire de zile mari, mereu entuziastd, daca nu si intot-
deauna dreapta” (Ulici 2005: 1), care a avut doud consecinte. Una vizeaza
impunerea in constiinta publicd a noii promotii, cea de-a doua, ,exacerbarea
la multi dintre ei a sentimentului de generatie pand la intoleranta fatd de an-
tecesorii imediati si dispret, uneori declarat, alteori doar soptit, pentru
modurile poetice diferite de al lor”. Pozitia lui Ulici e explicitd: pentru aceastd
de-a doua consecinta cu care nu e deloc de acord, critica literard are ,partea
ei de vind”. Or, Ulici sugereaza cd noua poezie nu e expresia unei noi gene-
ratii, suficiente siesi; in cel mai bun caz, optzecismul e prima promotie a unei
generatii care se va naste si in legdturd cu care nu poate face inca previziuni.
Cat priveste corectura ca noul nu echivaleaza cu valoarea, chestiunea se
referea transparent la optzecisti.

In concluzie, pentru a nu lisa loc vreunui dubiu, Ulici introduce in
discutie o notd de relativizare extrem de puternicd. O face pentru a da forta
de context, ca sd zic asa, promotiei din care face parte? O face pentru a tem-
pera disputele dintre promotii? O face intrucat crede puternic in unitatea,
cum vom vedea, seculard a aceste poezii? Poate cd, in etape diferite (si si-
multan, deopotrivd, in diferite accente), pentru toate aceste motive la un loc.
Dar motivele nu au legatura cu faptele.

1. Daca in 1982, cum am vdzut, viziunea lui Ulici parea incd foarte
ezitantd, in 1987 el publica in SLAST (celebrul, in fond, Supliment Literar-
Artistic al Scanteii Tineretului), pe 17 octombrie 1987, un text, evident, pu-
blicistic, intitulat ,Solii promotiei 9o incep sa apara” (eu l-am citit in volumul
coordonat de Mircea Martin, Universitas. A fost odatd un cenaclu..., Editura
Muzeul National al Literaturii Romane, 2008). Meritd sd reludam primele doua
fraze, ample, din acest text, si pentru ca Ulici isi expune aici teoria, edificata
deja. In felul acesta, nu mai e nevoie s-o facem noi. Asadar, yadmitand cd
n-am gresit flagrant in periodizarea literaturii in general si a celei contempo-
rane in special, periodizare ce, ludndu-si ca punct de plecare anul debutului
eminescian (1866)', inainteazd spre vremea noastra sau coboard spre veacul

' In parantezi fie zis, ciudat ci Ulici nu invoci si anul 1956, anul debutului, ce-i
drept, in volum, al lui Nicolae Labis. Teoria i-ar fi fost astfel validata; in plus, 1956 e
anul in care se naste generatia sa, chit cd el face parte din a doua ei promotie. La
drept vorbind, dificultatea periodizarii lui Ulici, dacd am lua-o in serios, vine si din
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cronicarilor numadarand generatiile in sens biologic (30 de ani), iar inlduntrul
acestora promotiile decenale, si avand in vedere ca ne aflim, cu promotia 8o,
la limita de apus a primei generatii postbelice, ar urma ca in anii 1986-88 sa-si
facd aparitia in peisaj cei dintdi mesageri ai promotiei '9o, prima promotie a
generatiei de la rdscrucea celor doud milenii. Din vestile pe care le am, mai
ales in domeniul poeziei, vesti deduse din lectura textelor poetice ale unui
numdr de vreo cincizeci de tineri ndscuti dupd 1965, am motive sa cred ca, in
multe privinte, poezia pe care poetii acestia o vor impune se va deosebi -
tematic si stilistic — de aceea a predecesorilor optzecisti, chiar radical, chiar
polemic” (Ulici 1987: 441).

De retinut, poate, angajarea sa explicitd, cu tot ceea ce decurge de
aici: amintind de ,functionarii culturali profilati pe contabilitate” si speriati
de nou, Ulici condamna regula ,debuturilor colective in antologii” si pledeaza
pentru noii veniti. Concluzia e in acest sens: ,,Si ar fi o dovadd de intelepciune
si de generozitate din parte-ne sa le asiguram poetilor foarte tineri (fiindca
tandr la noi, in poezie cel putin, e cel care, parafrazandu-1 pe Mircea Dinescu,
de mult nu mai e tandr) aerul bun si ritmul respirdrii” (Ulici 1987: 441). De
retinut, insa, mai ales elementele comune care ar releva, la noul val, noua-
zecist, ,0 alta intelegere a poeticului”: recuperarea lirismului, radicalitatea
atitudinii lirice, de aici absenta referentilor culturali, suplinita de ,vehementd
sentimentald si aplomb discursiv”, finalmente, o recrudescentd a expresionis-
mului. Dar cu noudzecismul, stim deja, ar incepe o noud generatie. Promotia
aceasta, inaugurala, ar trebui sd fie ,pe val”, adica incisiv4, tare etc.

2. In 1995, cand apare Literatura romdnd contemporand, teoria nu
mai e nici pusd sub semnul dubitatiei, nici propusd experimental. Laurentiu
Ulici o formuleazd ca axiomd. Ce-i drept, insistd destul de vizibil: propria
axiomad. Nu inainte, insa, de a vorbi despre limitele unei istorii a literaturii de
tip traditional, care, neputdnd fi exhaustiva - o utopie, in fond, si cuvantul e
folosit de Ulici insusi -, nu are decdt sansa asumarii esecului. Ce-i drept, lui i
place sa provoace utopiile, chiar dacd asociaza istoricului literar/criticului
ytragedia lui Sisif” (Ulici 1995: 11). In tot cazul, pe urmele lui Lovinescu si in
dezacord cu G. Cdlinescu, pledeaza pentru o istorie unde valoarea si non-va-
loarea sd coexiste: ,Si, la urma urmelor, spune el, valoarea se vede mai bine

faptul ca generatiile nu pot fi numite nicicum. Fara nume, ele nici nu existd. Sa
nu-si fi pus Ulici serios aceastd intrebare?
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intr-un context de alteritate (in care incap si nonvaloarea, si mediocrul) decat
intr-unul de identitate (in care incape numai valoarea insasi)” (Ulici 1995: 11).

Trecand peste contextualizari de felul acesta, Ulici lanseazd, acum
fara ezitdri, teoria celor trei promotii — Al. Cistelecan vorbeste despre ,spiritul
geometric” (Cistelecan 2018: 473) care l-ar anima pe autor -, teorie vizibila
mai intdi in contemporaneitate, pentru a fi apoi translatd spre origini.
Evident, nimeni nu si-a propus sa verifice serios ipoteza lansata de Ulici. N-o
vom face nici noi, cu atat mai mult cu cat Ulici insusi ocoleste argumentatiile.
Detaliazd, insd, in termenii urmadtori: ,promotiile extreme sunt explozive, se
ivesc grupat si au o puternicd tendintd novatoare, pe cdnd promotia mediana
e imploziva, se iveste in sir si are o remarcabild tendintd conservatoare”
(Ulici 1995: 12). Toate bune si frumoase; doar cd, pe langa alte rezerve, Ulici
insusi formuleaza una decisiva: ,o0 atare periodizare (...) e departe de a-si
aroga vreo veleitate de ecuatie matematicd. Ea nu e si nici n-ar putea fi o
axiomd, cel mult o teoremd pe care cel care a propus-o incearca s-o de-
monstreze cu tot respectul cuvenit oricdrei alte incercdri similare, inclusiv
celor traditionale” (Ulici 1995: 13). Si mai departe: ,Pand la urmd, orice
periodizare sfirseste prin a cddea in conventie. Abia asta e o reguld de
neclintit. (...) Niciodatd un model teoretic nu va putea acoperi integral o
realitate asa de dinamica precum e literatura nationald pe toata suprafata ei”
(Ulici 1995: 13). Pentru ca lovitura de gratie sa vind putin mai tarziu, dupd ce
Ulici reia ideea cd periodizarea propusd e o conventie: ,Dar rdzboi intre
conventii nu se face. (...) Mai drept spus, ne-a pldcut si credem ci se
potriveste. Si mai drept spus, ne-a placut sa credem si sd dovedim cd se
potriveste” (Ulici 1995: 13). Dupa ce, in cateva randuri, construieste modelul
generationist, intr-un numadr aproape dublu si-l dinamiteaza prin relativizare.
Despre relativizare era vorba explicit inca din 1987.

In fond, stiind trecutul acestei idei, acum putem banui ca Ulici va fi
depasit cu greu ideea cd doud promotii explozive (ultima si prima din doua
generatii succesive) pot sta aldturi; ar fi si greu de explicat caracterul exploziv
al unor promotii aflate in stricta succesiune. Mult mai la indemdnd e sa
vorbesti despre continuitatea dintre o promotie exploziva, inovativa, excesiva
prin caracterul ei de rupturd, pe val, si una recesivd, de temperare, asimilare,
de aprofundarea fara excese a ,cuceririlor” promotiei explozive. Asa sunt
saptezecistii fatd de saizecisti; asa sunt noudzecistii fata de optzecisti, ca o
coada de cometd. Tocmai de aceea (sau si de aceea) in antologia lui Musina
au putut intra si cativa noudzecisti. Dar poate fi aplicat modelul propus de el
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mai departe, in trecut sau in viitor? Nimic nu legitimeaza situatia aceasta,
care va fi avand si rdadacini social-politice care ar trebui explorate. Ulici
gandeste insd un model - si o face pornind de la dorinta de a elimina disen-
siunile dintre promotii - iar pentru a-l legitima, il transleazd, jucandu-se,
pana la origini. Joc inseamna ipoteza, posibilitate, probabilititi. In tot cazul,
excursul de relativizare continud pe cateva pagini si aduce finalmente in
discutie ,imperfectiunea inerentd oricdrei tentative de periodizare” si ,preju-
decdtile noastre de literati obisnuiti cu ideea ca un limbaj literar, o directie
sau un mod de a intelege literatura (in amanuntul poetic, nu in generalul
poetic) nu se pot schimba dupa doar cativa ani de folosinta”.

Ce sa deducem din toate acestea? Nu-mi propun sd-i conving pe cei
care cred in adevarul teoriei lui Ulici ca el se joaca. Pand la urmd, desi aici
defineste modelul in detaliile lui, tot aici il si denunta ca ipotetic: teoria este
adevdratd si falsd, in acelasi timp. Anterior, in 1982, Ulici era - cum am vazut
deja - intr-un impas din care nu lipseau contradictiile. Acum modelul e clar;
dar si denuntarea lui ca simpld conventie e explicitd. lar rdzboi intre conven-
tii, o spune apdsat, nu se face, nu doar pentru ca literatura e un fenomen prea
complex pentru a fi redus la tipare, ci si pentru cd sentimentul conventiilor
plaseaza totul intr-o perspectiva relativa si ipotetica.

Dar, fireste, cum am precizat, rostul acestor pagini despre teoria lui
Ulici nu e de a-i verifica utilitatea sau valabilitatea. Si-apoi, oricat de convins
as fi eu ca Ulici isi plaseazd teoria sub zona relativului si cd ea nu trebuie
folosita/aplicatd/invocata mecanic, inertia e deja prea mare (in conditiile in
care oamenii au psihologic nevoie de ,geometrie”, adicd de repere clare). De
altfel, am apelat la toatd aceastd analizd de denuntare pentru a aduce in
discutie cuvantul ,conventie”, folosit de Ulici, si adevdrata lui teorie (abia ea
ar trebui sa conteze) ca razboi intre conventii nu se face. O conventie nu e
mai mult decat o ipotezd, tratata in manierd ludicd. De aici porneste cu
adevdrat ipoteza mea: cd, intr-un sens foarte larg si in acelasi timp foarte
precis, Ulici nu e un metafizician, ci un ironist, in sensul lui Rorty. Si aici
urmeazd partea a doua a demonstratiei mele.

B. Laurentiu Ulici. Portret final

Nu sunt un portretist. As continua spunand: stiu ce pot si ce nu pot
sa fac. Nu continui asa pentru cd afirmatia e valabild numai pe jumadtate. Ce
nu pot, stiu. Ce pot, foarte putin. In tot cazul, nu sunt un portretist. Cu toate
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acestea, vreau sd spun cum il vdd eu pe Ulici: un ironist, la polul opus - sa
spunem, pentru a da un singur exemplu din aceeasi generatie — lui Marin
Mincu, care credea cu un anume fanatism ca poate impune poeziei un drum.
Parantezd, necesard, insa: aici nu judecam, nu analizdm consecintele, nu
evaluam rezultatele, toate acestea generate de contexte si factori multipli, ci
punem fatd in fata moduri de a fi. Evident, problema trebuie documentata
mai amplu. In ce mi priveste, nu cred cd pot si apara date noi care si schim-
be interpretarea pe care eu o dau ,faptelor”. Un ironist, si nu numai, intrucat
cred cd tocmai oximoronul - care face parte din ,vocabularul etnic” al lui
Laurentiu Ulici (fapt demonstrat nu doar de tara numitd Oximoronia, ci si de
volumul postum Miticd si Hyperion - e definitoriu si pentru el. Oximoronul,
figurd a alternantei, ambiguitadtii, ezitdrii si a contrastelor care se insumeaza.
Pornind de-aici, dubla lui fatd. Ar fi exagerat sd vorbesc exclusiv despre
ironistul Ulici, asa cum unii vorbesc doar despre imaginea angajatului in real.
Cum e redus indeobste la aceastd imagine, excesul meu ar fi explicabil. Dar
n-ar fi decdt att: o exagerare in plus. Indiscutabil, Ulici e un angajat in
imediat, si aici am in vedere nu doar sustinerea tinerilor poeti, initierea sau
sustinerea unor festivaluri de poezie etc., etc. A fost presedinte al Uniunii
Scriitorilor din Romania, a fost senator, membru co-fondator al unui partid
politic. Mai mult, autorul unei teorii — pe care tocmai am demontat-o - care
pare din categoria adevarurilor tari. Un om pe baricade. Dar nu e singurul
unghi din care trebuie privit.

Cand spune cd razboi intre conventii nu se face, cd propria-i teorie e
o conventie, cd istoria literaturii e un labirint, cdnd asociaza poezia cu o
oglindd, Ulici face figuré de ironist. In vocabularul lui de critic sau de istoric
literar, cuvintele acestea - labirint, oglindd, aisberg - fac posibila glisarea in
fragilitate a oricarei ipoteze. De altfel, cAnd defineste noua poezie, a sapte-
zecistilor, pledoaria sa pentru manierism, pentru artificiu, forme si mai ales
aceea pentru ironie sunt indiscutabil autodefinitorii. Sub semnul artificiului,
adica al formei, se plaseazd si teoria sa asupra generatiilor/promotiilor. Un
ludic, Ulici se joacd cu ipotezele, propune ,conventii’, de dragul lor, nu al
adevarului. Dacd istoria literaturii e un labirint, contine deci o multitudine de
trasee, poti deveni captivul uneia; el insusi devine - dar perspectiva pe care
si-0 asumad e ironicd. Sa ne amintim: ,ironia e aptitudinea omului de a privi
din loj4, cu senindtate, cum jos in arena viata ia in coarne imaginatia sau vi-
ceversa”. Viceversa e sigiliul oximoronului. Si dacd e fascinat de ipoteze, cum-
va posedat de ele, robul lor chiar, Ulici se joaca. Si aici, concluziile referitoare
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la teoria lui privind generatiile sunt decisive: totul e conventie; razboi intre
conventii nu se face; situdrile precise sunt doar ,administratie”; viata (literara,
sau si literara) e complicat joc de oglinzi. latd de ce Nobel si Contra-Nobel
coexistd. Totul e viceversa, ca pe o banda a lui Mébius. lar ironistul are aceas-
td constiinta a jocului de oglinzi care multiplicd la nesfarsit pulverizand
adevdrul. Cand citim: ,Ironia intrd in poezie ca intr-o oglindd selectiva ce lasa
in nevazut formele iluzorii...”, Ulici scrie chiar in stilul unui manierist: e fas-
cinat de jocul lingvistic care subjugd. Sensul? Lasat in seama interpretarilor
multiple. Supletea, extrema constiintd, din teoria lui Jankélévitch despre iro-
nie, sunt in acord cu definirea pe care i-o face autorului antologiei in zece
volume acest specialist in postistorie. Dar toatd povestea din fictiunea specu-
lativd e un joc de oglinzi si ipoteze. Lui Ulici, clar, ii place, sa inventeze lumi
si sd se joace. Nu numai ca ii place; o si face pe tonul cel mai grav. Cu cat mai
grav, cu atat mai inseldtor, cdci in ironie totul e altceva.

Si-acum, in final, poate ca nu sunt lipsite de sens cateva excursuri
biografice. Nu ca as vrea sa revigorez biografismul. Departe de mine o ase-
menea incercare. Dar biografia md ajutd sd ajung nu la operd, ea insdsi un
spatiu in care pot gdsi dovezi, ci la fiinta sa interioard. Pe de altd parte, apelul
la biografia lui Laurentiu Ulici e un prilej de mici confesiuni. Asadar, sunt si
eu prezent in istorie. In tot cazul, nu vad o fracturd: omul e opera lui. Nu
suntem in cdutarea fiintei autentice a lui Ulici? Putem vedea o ruptura acolo
unde e contiguitate?

Dar micile incursiuni biografice dau seama despre aceasta dimensi-
une a lui Ulici. Nu stiu cAnd am auzit pentru prima dati de el. In 1982, venise
la Piatra Neamt sd lanseze cartea de debut a unui poet optzecist, Dumitru
Chioaru. Era, deci, pe baricade. De fapt, tot pe baricade ar putea fi resimtit si
celdlalt motiv pentru care se afla aici. Elev in ultima clasd de liceu, mersesem
sa vad Mustele, piesa lui Sartre, montatd la Teatrul Tineretului de cine altci-
neva decdt de Laurentiu Ulici. Unde s-a mai vdzut (la noi cel putin) un critic
literar care sa fie si regizor? Va fi fiind aici o anume pasiune pentru existenti-
alisti, indiscutabil; cu sigurantd insd, Ulici voia sd vadd cum functioneaza
[luzia, cdci ce altceva e teatrul daca nu Iluzia in stare purd? Tot atunci aflasem
cd juca bridge. Intr-o tard murdara, parea un joc capitalist. Sensul e ins& altul:
jocul presupune sd construiesti ipoteze, sa le sustii, sd pierzi sau sd castigi, dar
sa mergi pana la capat. Sa accepti, cu orice risc, nise conventii. Or, Ulici, ne
spune Doina Uricariu, ,stia sd joace ca nimeni altul bridge” (Uricariu 2005: 21).
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Si-apoi, sa nu uitdim de un alt joc, piesd importantad in mitologia despre Ulici,
rezumat de Marian Popa astfel: ,Ulici cunostea realmente poezia epocii si se
juca, identificand, dupd un text dat, orice poet, prin maxim 20 de intrebari
selective” (Uricariu 2005: 21). Eu auzisem de 10. Asadar, un om care stie ce e
jocul: nu-l teoretizeaza, decat, eventual, prin interpusi (teoria sa despre
promotii si generatii); il practica.

Si pentru cd suntem aici, de ce n-am spune cd, plasindu-l pe
Laurentiu Ulici in aceasta ipostazd, eliminam prejudecata conform cdreia
»sunt cu greu explicabile incapacitatea de a prinde logic esentialul sau ansam-
blul unei perioade literare si maltratarea prin relationare a notiunilor” (Popa
2009: 1036-1037). Afirmatia {i apartine lui Marian Popa. Dupd mine, nu sunt
cu greu explicabile, nici incapacitatea de a prinde logic esentialul sau ansam-
blul unei perioade literare, nici maltratarea prin relationare a notiunilor.
Cuvintele, oricum, mi se par prea grele. Plasarea sa in plin joc al iluziilor, ipo-
tezelor, conventiilor face din incursiunile lui Ulici pe taramul criticii si istoriei
literare un adept al tolerantei, al admiratiei in fata complexitatii vietii. Predis-
pozitia lui spre joc se va fi explicand si prin memoria lui uriasa - o astfel de
memorie te poate face sa locuiesti simultan in mai multe locuri: pe scend si in
loja, in realitate si intr-o oglindd, pe baricade sau in bibliotecd. Jocul cu
iluziile - oricat existentialism va fi avut la rddacini - e nu numai un joc cu
margele de sticla, ci si o pledoarie pentru tolerantd. Mi se pare firesc sa reiau
intrebdrile pe care si le pune Ulici in 1987: ,Sa fie ironia o formd a distantarii,
ori distantarea este o conditie a ironiei? Ironia actioneazd? Ironia participd?
Se poate actiona si fdara participare?” (Uricariu 2005: 7). Dubiile acestea pun in
luming, in fond, cele doua fete ale lui Laurentiu Ulici. Dar ele n-ar fi fost
posibile daca Ulici n-ar fi fost un ironist. Sau... viceversa.

II1. Pe post de concluzii

Firesc ar fi sa probam analizele criticii lui Laurentiu Ulici cu ajutorul
demonstratiei tocmai incheiate. Ar fi, insd, un exercitiu inutil - si nu numai
pentru cd nu aceasta era tinta explordrii de fatd, dar, indiferent de rezultate,
statutul criticii lui Laurentiu Ulici nu s-ar schimba cu nimic.

Prin urmare, prefer sa citez aici poemul gasit de specialistul de la
Centrul de Studii asupra Istoriei, prin intermediul caruia - ce pledoarie, in
fond, pentru poezie - el incearcd sa afle ceva despre antologator. Ba mai mult,
crede c-a si descoperit ceva. Asadar:
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Sunt bdtran, batrane, timpul nu ma iartd
Anii - nu stiu bine cand - s-au adunat:
Mai iubind o fatd, mai ratdnd o carte,
Mai plesnind din biciul rasului cifrat;

Mai lovit de soartd, cateodatd,-n fatd;
Mult mai des, din spate - de prieteni buni;
Mai uitat in somnul alb, de dimineata;
Mai plangand in zborul unor vagi lastuni;

Mai sedus de glorii care n-au sa ving;

Mai tradandu-mi clipa pentr-un ceas fictiv;
Mai stingand lumina tamplelor, alping;
Mai cerand ninsorii tainicul motiv;

Mai purtand pe umeri mantii iluzorii;
Mai glumind cu mine, ca sa nu md dor;
Mai cazdnd din saua certd a rigorii;
Mai cutremurat de un frig interior;

Mai mintind de dragul unui alt dor - sudic;
Mai visand la umbra morilor de vand;

Mai pandind amurgul simturilor, ludic;
Mai crezdnd in rima plansa de cuvant...

Sunt bdtran, batrane, timpul imi imparte
Anii pe din doud, lenes alternand;

Mai ratand o fatd, mai iubind o carte...
Pand unde, totusi, pand unde? Cand?

Dupa ce a citit poemul, specialistul din Postistorie marturiseste: 1l
citesc o datq, il citesc de doud ori si inteleg”. Ce va fi inteles acest strdin
despre Laurentiu Ulici? Va fi inteles acelasi lucru pe care il intelegem si noi?
Dar este Ulici chiar ceea ce vrea el sa ne arate ca este?!
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Rezumat: Fiind o analizd a citorva dintre ideile lui Laurentiu Ulici si
avand drept scop final realizarea unui portret al criticului, studiul de fatd porneste
de la intrebarea formulata explicit: Ce ramane din critica lui? Pornind de aici,
supun atentiei teoria cea mai cunoscutd pe care Ulici a emis-o, care se referd la
disocierea dintre generatii si promotii in literatura romand. Avand ca sursa citeva
texte elocvente, in primd instantd reconstitui momentul nasterii acestei teorii si
intregul traseu pe care ea il parcurge pand la formularea finald. Pe de altd parte,
propun o demonstratie atentd a sensului relativ pe care Ulici il dddea propriei
teorii, ceea ce face din el un ludic sau, mai exact, un ironist, in sensul lui Rorty.
Studiul demonstreaza ca disocierea lui Ulici e doar o ipotezd si, prin urmare, are un
caracter relativ, care isi asociazd anumite trdsdturi temperamentale si de caracter.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, generatie/promotie, poezia romand, iro-
nie, ludic, existentialism

Abstract: Being an analysis of some of Laurentiu Ulici’s ideas and aiming
at drawing a portrait of the critic, the present study starts from the explicit question:
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What will remain from his criticism? Considering this question as a starting point, I
explore Ulici’s best-known theory that refers to the distinction he makes between
generations and cohorts in the Romanian literature. Grounding the demonstration
on some eloquent texts, I have first of all retraced the moment of birth of this specific
theory as well as its entire route before the critic formulated its final expression.
Besides, I suggest a thorough demonstration of the relative meaning that Ulici
himself gave to his own theory, which makes him a ludic author, or more exactly,
an ironist, in Rorty’s view. The article demonstrates that Ulici’s dissociation between
generation and cohort is but a hypothesis and, as a consequence, has a circumstantial
nature which takes certain temperamental and character features.

Keywords: Laurentiu Ulici, generation/cohort, Romanian poetry, irony,
ludic, Existentialism.

Laurentiu Ulici la Desesti, cu Dan Cristea si Lucian Vasilescu
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LAURENTIU ULICI SI
INDISPUTABILUL EMINESCU

Lucia TURCANU

Cerc. dr., Memorialul Ipotesti -
Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu”

Laurentiu Ulici nu a scris mult despre Eminescu. Preocupat, cu
precadere, de actualitatea literara, nu i-a consacrat studii ample poetului din
secolul al XIX-lea. Prin cateva ,gesturi” critice ale sale insd, a definit clar locul
acestuia in istoria literaturii romane, atribuindu-i, indirect si nedeclarat, rolul
de etalon. In volumul de debut, Recurs (1971), include doud comentarii - la
Luceafdrul si Odd (in metru antic) - prin care este relevatd, subtil, unicitatea
lui Eminescu: ,A trdi si a muri sunt verbe ambigue, de-atdtea ori interferand
si chemandu-se unul pe celdlalt pand la confuzie, uneori, chiar functia sim-
bolicd a unuia se asociaza functiei proprii a celuilalt, dezvelind astfel o
metaford ale cdrei strafunduri au fost mereu un cosmar al omului de orice
rang. A trai in moarte si a fi mort trdind, altfel zis, eternitatea spiritului si
nimicnicia lui. Atdta doar cd trdirea este acumulativd, experimentald, mereu
schimbatoare si mereu deprinsa. Moartea, ea, nu se invatd; e un fulger caruia
ii poti sti, inainte de a se produce, efectul si figura largd, dar nu si geometria
particulard a zigzagului. Poetul se insald in ordinea proprie, terestrd a lucru-
rilor, insa patrunde, prin puterea sa generalizatoare, in spatiul oblic al Ideii,
de unde privirea cuprinde curgerea fdrd a se infricosa de adancimea lichida a
podului dintre fiinta si nefiinta. Tonul gandului sdu e usor melancolic, intru-
cat gandul insusi pare cd porneste de la constatarea unei nedorite, necrezute,
dar probabile intampldri. A-ti pune problema mortii sub aceasta forma insea-
mnd, de fapt, a renunta sd mai crezi si a-ti face din suferinta o vocatie. Versul
ce-mi vine in minte e semnul unei treceri spre indoiald. Poetul acesta - atat
de singular la noi prin vocatia eternitatii (s.n., L.T.) - isi suspecteaza
propria vocatie inscriind-o suferintei ca intr-un cerc prea trist de-atata per-
fectiune” (Ulici 1971: 118).

Peste mai bine de doua decenii, in Introducere la Literatura romdnd
contemporand. Promotia 70 (Ulici 1995), Laurentiu Ulici propune un princi-
piu de succesiune a generatiilor literare conform constituirii pe trei segmente
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decenale - ,doua aripi turbulente si un miez linistit, discret, peste care cele
doud extreme s-ar bate pentru a-si impune hegemonia”. Aceasta viziune
»domina legic toata istoria noastra literard, doar cd rupturile nu se produc la
finele deceniului, ci pe la jumatatea lui, in anul VI” (Cistelecan 2018). Astfel
ganditd, respectiva segmentare pe generatii nu numai cd reprezinta ,un tri-
umf al spiritului geometrizant”, ci se bizuie totodata ,pe un element de pie-
tate, intrucat noua conventie generationista e un omagiu adus debutului lui
Eminescu” (Cistelecan 2018). Poetul debutat in 1866 devine reperul, axa,
unitatea de mdsurd a intregii istorii a literaturii romane.

O alta lucrare cu caracter panoramic in care lui Eminescu ii revine
rolul de jalon ordonator este antologia O mie si una de poezii romdnesti
(1997), ,istoria autohtond a unui gen, derulata ca-ntr-un film accelerat in cele
zece volume” (Lefter 2002: 267). In prezentarea de la editia a II-a a Coloc-
viului de exegeza literard de la Ipotesti (2018), In honorem. Petru Cretia,
intitulata incitant Cine-i acel ce spune povestea...?, loana Bot isi indrepta
atentia asupra ,celui care «spune povestea...» operei eminesciene, adicd a ce-
lui care orienteazd receptarea si, deci, parcursul cititorilor spre sens” prin
selectia textelor propuse spre editare, iar cei doi editori la care se referea
exegeta sunt Titu Maiorescu si Petru Cretia (Bot 2018). Nu mai putin intere-
sant ar fi sd urmdrim care e ,povestea” operei eminesciene din perspectiva lui
Laurentiu Ulici, a antologatorului Laurentiu Ulici, avand in vedere faptul ca,
din cele zece tomuri ale antologiei O mie si una de poezii romdnesti, un volum
intreg, al doilea, care are 158 de pagini, este dedicat lui Eminescu. Nu putem
vorbi, bineinteles, de o editie Ulici a poeziei lui Eminescu, totusi o antologie
care contine atatea texte dintr-un singur poet (Eminescu e poetul cu cele mai
multe texte antologate de Ulici!) - 26 (de la nr. 44 la nr. 69) + 1 (nr. 1001) - nu
poate sd nu ,orienteze receptarea” prin selectia pe care o face antologatorul.

Includerea lui Eminescu intr-un volum separat in antologie este
dovada sau materializarea conceptiei asupra poeziei romane a lui Laurentiu
Ulici, formulati, dintr-o perspectiva ludic4, in prefata la antologie: ,In sfarsit,
Antologia se va fi vrut si o scara de valori a poeziei romanesti, fireste dupa
gustul si priceperea Antologatorului, dar nu fara preocupare pentru asezarea
varfurilor intr-un relief cu de toate, cat mai aproape de cel natural. Asta,
probabil, pentru a da optiunilor sale de prima linie un anume aer de obiecti-
vitate, cu atdt mai mult cu cit intreaga Antologie pare sd respecte legea
numerelor mari care - o spun pentru cei neacomodati cu matematicile —
pune sansa de aparitie a unui text-capodoperad in relatie de directd proportio-
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nalitate cu numadrul de texte-medii. Nici un dubiu nu lasa Antologatorul in
legdturd cu - cel putin - tdria increderii proprii in valoarea poetilor de la
etajul superior al Antologiei. Inteleg cd romanii au avut un «poet national» —
Eminescu -, dacd nu indiscutabil, sigur indisputabil, un numadr de zece-cinci-
sprezece poeti mari si multi poeti buni. Cat despre numadrul poetilor mediocri
si al celor care n-au izbutit sd fie decat autori de versuri e de presupus cd va fi
fost — Intr-o istorie de numai trei veacuri — de ordinul miilor. Poate trei mii,
daca Antologatorul a plecat, in fixarea numdrului de autori prezenti in
Antologie (trei sute), de un raport de 1 la 10” (Ulici 1997b: XI-XII). Putem
vorbi, asadar, cu referire la antologia citatd, de o actiune de intretinere a mi-
tului, Eminescu - , poet national” - fiind unitatea de masurd a poeziei roma-
nesti.

O alta dovadd a hegemoniei eminesciene, principiu ce sta la baza
alcdtuirii antologiei, o constituie plasarea, in final, ca ultim poem din volumul
10, a Odei (in metru antic). Dupa o mie de poezii romdnesti din toate timpu-
rile, urmeaza... si una - Oda, ca perpetuu etalon. Despre acest poem emines-
cian, mai exact despre profunzimea si inepuizabilitatea semanticd a primului
vers (,Nu credeam sd-nvat a muri vreodatd”), Laurentiu Ulici scria in Recurs,
in paragraful Poemul dintr-un vers (interpretdri): ,Versul care-mi vine cel mai
adesea si intaiul in minte, cdnd e vorba de Eminescu, acesta e. Memoria emo-
tionald pe acesta il alege ca si cum ar simti in el furia disperatd a rdzvratitului
pe sine, suprapundndu-se calmului melancolic al unuia ce a descoperit taine-
le lumii si stie cd va fi pedepsit pentru asta. Doud stdri a cdror intalnire in
pragul aceluiasi individ face inepuizabild multimea de vibratii, trimisa mintii
si sufletului spre a le scoate din oboseala rea si nepdsare. Poate tocmai aceasta
lipsd a sensului unic, aceasta deschidere aproape absolutd spre farda-de-numa-
rul unor lecturi diferite, sd fie motivul pentru care versul acesta e sortit reve-
nirii perpetue” (Ulici 1971: 117).

Analizand poemele eminesciene incluse in volumul II al antologiei
O mie si una de poezii romdnesti, putem constata ca Laurentiu Ulici este, in
general, maiorescian in alegerile pe care le face. Din cele 26 de poeme selec-
tate:

- 19 sunt prezente in editia I-a Maiorescu (Poesii de Mihail
Eminescu, 1884);
- un text — La steaua - este din editia a IlI-a Maiorescu (1988);
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- doud texte — Sara pe deal si Rugdciune - sunt din editia a V-a

Maiorescu (1890);

- patru poeme antologate de Laurentiu Ulici sunt postume,

neincluse de Maiorescu in niciuna dintre editiile Poesii-lor:

Memento mori (1872); Eu nu cred nici in Iehova (1876); Umbra lui

Istrate Dabija-Voievod (1878); Stelele-n cer (1879).

Poemele sunt organizate — nedeclarat - in antume si postume (dis-
puse cronologic in interiorul fiecarui grup):
1870/71 TM 1884

Venere si madond fcs.” Povestea teiului

Epigonii 1870 TM 1884 fcs. fragment din poem
Floare albastrd 1873 TM 1884 fcs. Prelucrare din folclor
Melancolie 1876  TM 1884 fcs. poemul

O, rdmai 1879 TM 1884

Atdt de fragedd 1879 TM 1884

Sonet 1879 TM 1884

(,Cand insusi glasul...”)

O, mamad... 1880 TM 1884 fcs. Mortua est!
Scrisoarea [ 1881 TM 1884 fcs. Scrisoarea I - varianta
Scrisoarea II 1881 TM 1884 fcs. fragment din poem
Scrisoarea II1 1881 TM 1884 fcs. fragment din poem
Luceafarul 1883 TM 1884 fcs. Legenda Luceafdrului

fcs. Scrisoarea I1
fcs. Memento mori
fcs. Mortua est!
fcs. Scrisoarea 111
fcs. Scrisoarea II1
fcs. Scrisoarea I1
fcs. Proletarul
fcs. Cdlin (file din poveste)
fcs. Epigonii
Pe ldngd plopii fard sot...

1883 TM 1884 fcs. Rugdciunea unui dac
Glossad 1883 TM 1884
Trecut-au anii 1883 TM 1884 fcs. Doind
Venetia 1883 TM 1884 fcs. Ai nostri tineri

“TM - Titu Maiorescu.

** fcs. - facsimil dupd manuscrise.
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Cu mane zilele-ti adaogi...
1883 TM 1884 fcs. Cdlin (file din poveste)

Peste varfuri 1883 TM 1884
Mai am un singur dor 1883  TM 1884 fcs. poemul
Sara pe deal 1885  TM 1890
La steaua 1886  TM 1888 fcs. poemul
Memento mori 1872 postuma fcs. fragment din poem
Eu nu cred nici in Iehova

1876 postumad fcs. Scrisoarea V
Umbra lui Istrate Dabija-Voievod

1878  postumad fcs. Melancolie si Scrisoarea 111
Rugdciune 1878 TM™, 1890
Stelele-n cer 1879  postumad fcs. poemul.

In afard de antologarea propriu-zisi a poemelor, Laurentiu Ulici
apeleaza la o strategie interesantd de completare a listei cu textele emines-
ciene care ar mai fi putut intra aici (o strategie de largire a spatiului rezervat
,poetului national”) - el creeaza o antologie cu asa-zise linkuri: in afara de
paginile de manuscris facsimilate ale unor poeme incluse in volum, mai intro-
duce opt facsimile ale unor texte neantologate, dintre care cinci sunt poeme
incluse de Maiorescu in editia I sau V: Povestea teiului; Mortua est! (de 2 ori;
Maiorescu, ed. I); Proletarul varianti la Impdrat si proletar (Maiorescu, ed. I);
Cdlin (file din poveste) (de 2 ori; Maiorescu, ed. I); Rugdciunea unui dac
(Maiorescu, ed. I); Doind; Ai nostri tineri; Scrisoarea V (Maiorescu, ed. V,
1890 - Dalila). Recalculand, am putea afirma cd sunt antologate, de fapt, 35
de poeme (26 de texte propriu-zise; 8 texte/fragmente facsimilate; 1 text ce
inchide volumul 10). Se poate presupune cd sunt poeme pe care Laurentiu
Ulici cu sigurantd le-ar fi inclus intr-o altd antologie sau, poate, intr-o editie
Eminescu.

Urmadrind poemele selectate, constatam cd Laurentiu Ulici nu in-
clude in antologia sa cele mai multe dintre textele cu sonoritdti si motive
populare, crestomatice, devenite intre timp si poezii de programa scolara: Si
dacd...; Pajul Cupidon; Ce te legeni, codrule; Pe aceeasi ulicioard; De cdte ori,
iubito; O, ramdi; Despdrtire; Crdiasa din povesti; La mijloc de codru des; Sonet
(Iubind in taind); Sonet (Afard-i toamnd); Sonet (Sunt ani la mijloc); Dorinta;
Noaptea; Egipetul; Adio; Ce e amorul; Lacul; Inger si demon; Se bate miezul
noptii; Inger de pazd; Din valurile vremei; S-a dus amorul; Departe sunt de tine;
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Freamdt de codru; Te duci; Somnoroase pdsdrele; Revedere; Cdnd amintirile;
Criticilor mei etc., etc. Mizeazd, in schimb, pe poemele cu pronuntat substrat
filosofic si pe structurile epicizate ample. Se poate observa o coagulare tema-
tica in volumul IT al antologiei (tema trecerii se regdseste in cele mai multe
dintre poeme), dar, in acelasi timp, si o diversitate prozodicd impunadtoare: de
la octometrii (trohaici) din exemplar romantica Venere si Madond (debutul la
,Convorbiri literare”, 15 aprilie 1870), la versurile frante si ingambamentul din
Stelele-n cer, poem de o modernitate certd.

Dupa o recitire a antologiei O mie si una de poezii romdnesti din
perspectiva locului ocupat de Mihai Eminescu printre poetii antologati, pu-
tem ajunge la concluzia cd, prin selectia pe care o face, Laurentiu Ulici con-
tribuie la edificarea conceptului despre suprematia lui Eminescu in poezia
romdnd. Spunand o ,poveste” personala a poeziei lui Mihai Eminescu, anto-
logatorul este strans legat de primul ,povestitor” (preiau termenii poveste-
povestitor de la loana Bot, din studiul de care aminteam la inceputul acestui
text), de fapt, de creatorul ,povestii” - Titu Maiorescu. Nu se poate vorbi
totusi de o preluare fidelda a imaginii impuse de Maiorescu, personalizarea
realizandu-se, in primul rand, datorita excluderilor: din cuprinsul Poesii-lor,
Laurentiu Ulici prefera poemele prin care se realizeazd situarea creatiei
poetice eminesciene in contemporaneitatea poeziei moderne.

Intr-un eseu dedicat autorului Literaturii romdne contemporane.
Promotia 70, Ion Simut compara demersul criticului si istoricului literar cu
un joc de bridge si de puzzle luate impreuna: ,Primul volum din sinteza de-
dicatd de Laurentiu Ulici literaturii romane contemporane dovedeste mai
bine decdt oricare din cartile anterioare ale criticii calitatea lui de jucator, nu
numai de bridge ci si de puzzle. Cele doud jocuri, specifice unor varste dife-
rite, au in comun cel putin imaginatia combinatorie. Mi se pare ca Laurentiu
Ulici gandeste mai bine, mai lejer si mai sigur in criticd atunci cand poate in-
voca si cifre (in amintirea matematicianului mazilit in sine insusi), cdnd poa-
te etala combinatii valorice, cand isi pune cartile discutate si disputate in
competitie, cand isi alcdtuieste cu sarguintd si umor o imagine de ansamblu
din fragmente risipite si amestecate. Nicdieri nu se vede mai bine ca aici dis-
ponibilitatea ludicd a criticului, scriind despre literatura contemporana cu
experienta din bridge si cu pldcerea juvenild, molipsitoare in jubilatie, de a
aduna fragmentele disparate intr-o imagine coerenta, stiutd de pe ambalajul
jocului” (Simut 1996: 146-147). Ca un joc de puzzle este si antologia in zece
volume O mie si una de poezii romdnesti — o istorie a poeziei romadne, de
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altfel -, un joc din care rezulta imaginea asamblata a genului (de la incepu-
turi pand la sfarsitul secolului XX), avand in centru piesa-reper, oranduitoare
si modelatoare, Eminescu.
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comentariile din volumul de debut, prin segmentarea generationistd din sinteza
despre promotia "7o, prin selectia textelor si dispunerea acestora in cele zece volu-
me ale antologiei de poezie, Laurentiu Ulici contribuie la edificarea conceptului
despre suprematia lui Eminescu in literatura romana.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, Mihai Eminescu, Titu Maiorescu, anto-
logie, selectie, ,povestea” operei, poet national, model, reper.

Abstract: The article refers to the way in which Laurentiu Ulici interprets
the place and the role of Eminescu’s work in the history of the Romanian literature.
The analysis is based on three works: Recurs, The Contemporary Romanian Literature.
The 7os Cohort and, in particular, the anthology 1001 Romanian Poems. It is
concluded that Laurentiu Ulici, through the commentaries from the debut volume,
through the generationist segmentation from the synthesis about the 7o0s cohort,
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through the selection of texts and their arrangement in ten volumes of the poetry
anthology, contributes to building the concept of Eminescu’s supremacy in the
Romanian literature.

Key-words: Laurentiu Ulici, Mihai Eminescu, Titu Maiorescu, anthology,
selection, ,the fairytale” of the literary work, national poet, model, reference.
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LAURENTIU ULICI,
CRITICUL DE POEZIE

Bogdan CRETU
Prof. dr., Institutul de Filologie Romana
»A. Philippide”, Iasi

Am incercat sd-mi pregdtesc cele cateva vorbe pe care urmeazd sd le
spun si prima intrebare pe care mi-am pus-o cu toatd onestitatea a fost: Cand
am deschis ultima oard cartile lui Laurentiu Ulici? Sunt carti pe care le pds-
trez, le am in biblioteca mea, aici, in biroul meu de lucru, unde am depozitat,
asa, ca pe niste instrumente, ca pe niste scule necesare in munca mea de zi cu
zi, cdrtile de criticd literard. Raspunsul cinstit la intrebarea aceasta este cd nu
mai tin minte. Adevarul este cd l-am folosit destul de putin pe Laurentiu Ulici
si cred cd nu numai eu.

Laurentiu Ulici pare un critic iesit din actualitate, ceea ce nu e cin-
stit, nu e corect. Sunt mai multe directii in critica lui, sunt mai multe aspecte
ale personalitdtii sale care ar trebui sd ne intereseze.

Pe una o epuizez rapid, pentru cd, sincer, e secundara si conteazd
mai putin. Poate e cinica situatia, dar scripta manent. Este aceea de adminis-
trator al breslei. Nu stiu, nu ma pricep. Eram prea tanir atunci. In orice caz,
asa cum si-1 amintesc foarte multi dintre scriitori, a fost un bun gospodar al
Uniunii Scriitorilor. Foarte multe dintre proiectele breslei se leaga de numele
sdu, s-a implicat si cred cd, din pdcate (acesta e aspectul inevitabil al functiei
administratiei), a irosit mult timp, si-a consumat multd energie. Prin urmare,
nu am cum sd evoc personalitatea lui Laurentiu Ulici, pe care cred cd l-am
vazut o datd, de doua ori, ciAnd eram student. Cam atat.

In orice caz, ii stiu cartile. Si ele il salveaza. Existi mai multe directii
in scrisul lui.

Laurentiu Ulici era un cititor atent, un cititor foarte bun, un cititor
care nu se intimida de marile nume ale literaturii. Sunt cativa astfel de critici
in perioada postbelicd, perioadad, probabil, pe langd cea interbelicd, de aur, a
criticii noastre, in care critica literara era o institutie cu un prestigiu urias.
Lucru explicabil si in context politic, de altfel. Dar sa reiau fraza: sunt cativa
astfel de critici care, pe 1anga activitatea, sd zicem, diurnd, a criticii de intam-
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pinare, a cartdrii scriitorilor din realitatea imediatd, nu si-au uitat marile iu-
biri si au scris despre acei autori sanctificati aproape. Cdteva nume: Valeriu
Cristea, care a scris doud cdrti despre Dostoievski, una despre tandrul
Dostoievski, dar mai ales despre acel extraordinar dictionar al personajelor lui
Dostoievski; sau Lucian Raicu, cu admirabila lui carte despre Gogol... In fine,
mai sunt cdtiva autori care cumva si-au impadrtit resursele, atentia intre marii
clasici si incertitudinile prezentului. Si Laurentiu Ulici este unul dintre ei. Am
redeschis cu pldcere cartea lui Biblioteca Babel, care este, in primul rand, un
eseu destul de amplu despre Dostoievski, cu observatii foarte fine, foarte bu-
ne despre Dublul, Fratii Karamazov, Crimd si pedeapsd, Adolescentul, Idiotul
sau Demonii. Sunt aici si eseuri despre Joyce sau, stiu eu, despre alti astfel de
autori considerati ,dificili” - despre Faulkner, despre Jarry, despre Pavese sau
despre Eugéne Ionesco - sigur, pornind de cele mai multe ori de la niste
traduceri. Era un cititor foarte atent Laurentiu Ulici si asta se vede in cea mai
cunoscuta si cea mai de succes carte a lui, Nobel contra Nobel, o carte care
propune alternative la premiul care, iata, consacra si consacrd si astdzi. Se
vede acest apetit ludic al lui Laurentiu Ulici si mesajul lui implicit care vrea sa
spund cd literatura nu este asa cum o prezintd sintezele sau, stiu eu, marile
intdmplari ale institutiilor sale. Cei mai buni scriitori nu sunt cei care au pri-
mit Nobel-uri, ci oricdnd exista posibile ierarhii, cel putin la fel de legitime.

Al doilea aspect al criticii lui Laurentiu Ulici este cel care il salveaza
si pentru literatura noastrs, abia el este important. Incepand cu anii 7o (in
perioada 1973-1990), Laurentiu Ulici a tinut in revista ,Romania literard” o
cronicd a debuturilor, intitulatd Prima verba, si de acolo au iesit trei volume
cu acelasi titlu. Cred cd in epoca Mircea lorgulescu, la un moment dat, a mai
pus umadrul cu aceeasi rdbdare si cu acelasi altruism la intampinarea noilor
intrati in literaturd. Un tip de criticd foarte importanta in epocd, esentiala
uneori, care poate sa dea acel branci absolut necesar unui incepator, care
poate sd-i dea curaj sau care poate sa-i atragd atentia cd ceva nu merge.
Critica de intdmpinare a lui Laurentiu Ulici nu e deloc conventionald, el spu-
ne lucrurilor pe nume de cate ori este cazul. Nu e deloc lipsita de exigenta.
Daca ne uitdm in cuprinsul acestor volume, vedem ca sunt zeci si zeci de nu-
me care astdzi nu ne mai zic nimic. lau la intamplare: Petre Dragu, lon Vergu
Dumitrescu, Lucia Fetcu, lon Filipoiu, Olga Neagu, Marieta Nicolau, Stelian
Oancea, Mihai Paulic. Atentie, e vorba de oameni care au debutat in anii '7o!
Pot sd deschid volumul al doilea si sd spun tot asa, la intdmplare: Eugen Evu,
Veronica Galis, Anton Grecu. Dar am dat de lon lovan si atunci lucrurile se
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schimbd. Sau: Ana Grigoras, Marina Margdianu, Toma Michinici si cei mai
multi sunt de aici, din aceastd zona a literaturii. Ceea ce ne ajutd sd observam
cd nu numai epoca noastrd este invadata de autori care nu ajung foarte
departe. Nu am vrut sa spun plevuscd, in fond, aceastd inflatie de nou-veniti e
una foarte bund, literatura se hrineste din asa ceva. In fine, Laurentiu Ulici a
defrisat acea zond cu un devotament extraordinar, asa incat eu cred cd volu-
mele lui Prima verba sunt instrumente foarte, foarte bune pentru cel care vrea
sda mearga dincolo de ierarhiile osificate, de acei scriitori pe care critica lite-
rard i-a fixat in canon.

Un statut aparte in opera lui il are Literatura romdnd contemporand,
din care, din pdcate, nu a putut sd apard decat primul volum, Promotia 7o0.
Cartea a iesit in 1995 si stim cd Laurentiu Ulici s-a stins in 2000. Pe pagina de
gardd apare precizarea cd e un prim volum din seria de sase, dintre care cinci
ar fi trebuit sa acopere fiecare cite o promotie - 50, 60, 70, ,promotia refor-

32

mata” (asa cum numeste el generatia razboiului) si generatia 8o - si un alt
volum, dedicat basarabenilor, bucovinenilor, bandtenilor, adica scriitorilor de
limba romana din afara statului Republica Socialista Romania.

Este important cd Laurentiu Ulici pune problema unei istorii exha-
ustive a literaturii si spune cd aceasta este imposibild, cd este o utopie, pentru
cd miza ar fi aceea de a acoperi tot, de a citi tot. ,Pentru a decide ce e impor-
tant si ce nu, trebuie sd citesti”’, spune el. Ceea ce e imposibil. Face si ceva
calcule, vorbeste de 15-20 de mii de volume numai pentru intervalul unui
deceniu si ceva, cdt ar acoperi promotia '7o. Sau mdcar sa citesti cdrtile repre-
zentative, dar de unde stii ci-s reprezentative? In fine, sunt multe astfel de
discutii, dar lectura cvasitotald ar fi un deziderat: un critic in mod clar nu
poate citi toatd literatura care s-a scris in limba romana, dar poate citi, isi
poate realiza un decupaj si cel mai potrivit este acela a contemporaneitadtii, al
literaturii pe care a asistat-o, pe care, poate, a mosit-o, pe care a orientat-o, pe
care a insotit-o fidel cu comentariul lui si pe care o cunoaste in detaliu. Este
ceea ce incearca sd facd In aceastd sinteza, o sintezd - cred - foarte bung, in
care, sigur, propune (si asta din cand in cdnd mai revine in discursul lui
critic) etapizarea literaturii nu pe generatii, ci pe promotii. El considerd ca
existd cinci mari generatii in literaturd, incepand cu cea a pasoptistilor si
incheind cu generatia postbelicd, in cadrul fiecdreia exista desigur promotii.
Incearci si justifice aceste concepte cu argumente acceptabile, legitime.

Celelalte volume cuprind eseuri, cronici literare - Confort Procust si
altele -, or, Laurentiu Ulici era constient de riscurile cronicii literare. De asta
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pune numele lui Procust in titlul unei carti. Reactia imediata, spontand
presupune riscuri. In fine, cele trei volume din Prima verba sunt de mare
ajutor pentru cel ce vrea sd meargd mai departe si sd vadd intregul peisaj
literar al unei epoci, nu numai varfurile, pentru cd relieful are de toate, are
vdi, are campii intinse, are tot felul de delusoare si de crevase si de mici for-
me, nu numai munti si varfuri. Or, Laurentiu Ulici, din punctul acesta de
vedere, este un foarte bun cartograf al anilor 70, in special — este generatia pe
care a urmarit-o cel mai atent.

Altfel, avem in Literatura romdnd contemporand singurul volum
care existd, din pdcate, privitor la promotia 70, o panorama, un tablou cvasi-
complet al epocii, si sunt citeva sute de scriitori, deci mult mai mult decat
selecteazd orice istorie a literaturii contemporane. Marian Popa mai sta cum-
va aldturi de el in acest efort de a fixa cat mai mult din ceea ce s-a scris.
Comentariile sunt intotdeauna bine articulate, stie sd retind esentialul, stie sa
dea un verdict sau sd punad, sd fixeze diagnosticul unui scriitor, stie sd nu po-
zeze, stie sd decupeze citatele necesare, asa incit cine nu cunoaste nimic, de
exemplu, despre Valentin Tudor, din coloana pe care i-o rezerva Laurentiu
Ulici, sau despre Aurel Turcus, sau despre alti autori, despre loan Suciu, des-
pre Valeria Sivan... in fine, gdseste aici crochiuri critice de foarte bund cali-
tate. Asa incat, din tot ce a scris Laurentiu Ulici, cred cd tocmai aceste lucrari,
care l-au fixat printre criticii actualitatii, il vor salva.

A scris si cdrti de eseuri. Dar eseul e un gen mai pretentios, acolo
trebuie sa dai lovitura. Nimic din ceea ce este comun, cuminte, nu agatd aten-
tia. In schimb, in domeniul exegezei actualitatii literare, prin harnicia lui, prin
devotament, prin atentie, prin spiritul critic, Laurentiu Ulici ramane un critic
in viatd, un critic de frecventat, care va fi si este, trebuie sd fie frecventat.
Sincer, l-as plasa undeva in clasa de mijloc a criticii noastre literare postbe-
lice, ceea ce nu-i deloc putin, pentru cd e o criticd extraordinard, plasatd la un
nivel foarte, foarte bun.

Rezumat: Autorul articolului se refera la citeva directii ale criticii lui
Laurentiu Ulici si la cateva aspecte ale personalitdtii sale, care ar trebui sd ne inte-
reseze si sd ne facd sa-i revizitdm lucrdrile: lectura atentd a marilor nume ale lite-
raturii (Biblioteca Babel si Nobel contra Nobel); cronica de carte si intimpinarea
noilor intrati in literaturd (in cele trei volume Prima verba); istoria literara si etapi-
zarea literaturii nu pe generatii, ci pe promotii (Literatura romdnd contemporand.
Promotia 70). Concluzia la care se ajunge este cd in domeniul exegezei actualitatii
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literare, prin hdrnicia lui, prin devotament, prin atentie, prin spiritul critic, Laurentiu
Ulici rdmane un critic in viatd, un critic de frecventat.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, critic literar, istorie literard, criticd de
intampinare, actualitate literard, spirit critic.

Abstract: The article refers to some directions of Laurentiu Ulici’s criticism
and to some aspects of his personality that should interest and make us revisit his
works: a thorough reading of the great authors of literature (Library of Babel and
Nobel against Nobel); book reviews and the reception of new entrants in the
literature (in Prima Verba); literary history and the division of the literature not
into generations, but into cohorts (Contemporary Romanian Literature. The 70s
Cohort). The reached conclusion is that in the field of literary current exegesis,
Laurentiu Ulici, managed through his diligence, devotion, attention, critical spirit,
to remain a living critic, a critic worth being considered.

Keywords: Laurentiu Ulici, literary critic, literary history, book reviewing,
literary actuality, critical spirit.
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LAURENTIU ULICI:
CARACTERUL EXEMPLAR AL
ACTIUNII CRITICE

Radu VANCU
Conf. dr., Universitatea ,Lucian Blaga”
din Sibiu

Multumesc pentru invitatie si mai ales pentru ideea acestui colocviu
dedicat lui Laurentiu Ulici, despre care, din nefericire, se vorbeste foarte pu-
tin la doudzeci de ani dupd disparitia lui.

Actiunea lui critica este, din pacate, n-as spune aproape uitata, insd,
in orice caz, vazuta drept perifericd, cumva inesentiald pentru mersul litera-
turii romdne contemporane — si pierderea cea mai mare este cd nu se mai
vede caracterul ei exemplar. O sd incerc sd spun in ce cred eu cd ar consta
acest caracter exemplar al actiunii critice a lui Laurentiu Ulici.

Inainte de orice, as tine si se remarce cd nu vorbesc doar despre cri-
tica lui, despre scrisul lui despre poezie, mai ales, ci de actiunea lui critica, in
care eu inglobez toata gesticulatia in jurul literaturii pe care a produs-o
Laurentiu Ulici si care este, in cazul lui, grditoare si importantd in toata poli-
morfia ei. Pe de o parte, sigur, in primul rand, este scrisul despre poezie, cele
cateva sute, poate chiar mii de cronici, de fapt, pe care el le-a dedicat debu-
tantilor in cateva decenii de activitate, stranse in cele patru volume de Prima
verba. Este o atentie la inceputurile literaturii, la cei care intra in literatura,
care este deopotrivd sanitard si catalitica. E sanitard, pentru ca desparte graul
de neghina, desparte postura de poet real de imposturd; si este cataliticd,
fiindca este esential la varsta aceea sd stii cd un critic profesionist are ochiul
atintit asupra scrisului tdu, te citeste, te valideaza si te crediteaza. Scriitorul
are nevoie de un astfel de credit pentru a putea sd creasca repede si bine, iar
in ce priveste criticul care opereazd aceastd incurajare a tinerilor, are nevoie
de o andurantd extraordinara si de o generozitate teribild. De reguld, critica e
si 0 actiune de punere in campul literar. N-a trebuit sa vind Bourdieu sa ne
invete asta. E un mod de a incerca sa te instaurezi la intersectia axelor de
putere, in nexurile care tin vie reteaua literard, de reguld, tocmai in centrul ei,
la intersectia unor nexuri cat mai consistent reprezentate. Or, debutantii nu
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au nicio putere simbolicd in cdmpul literar. Ei nu te pot rdsplati pe tine,
criticul, cu diverse servicii, nu pot face niciun fel de do ut des pentru tine, nu
pot fi in niciun fel utilitaristi sau instrumentalizati. A scrie despre debutanti
cu o asemenea tenacitate e un act de generozitate purd, pentru ca nu ti se va
intoarce sub formd de putere simbolicd aproape in niciun fel. De regulg,
criticii care fac cronicd literara se manifestd invers, incearca sa scrie despre
gloriile vremii, sa le radd eventual, sa isi exerseze coltii pe reputatii cat mai
inalte, pentru cd asa se construieste aceastd putere simbolicd. Vad in genero-
zitatea aceasta purd a lui Laurentiu Ulici, in atentia lui la debutanti, intinsa pe
atdtea decenii si pe atdtea sute si, repet, poate chiar mii de cronici, un act de
o noblete care e insdsi nobletea criticii literare. Acesta-i primul semn al actiu-
nii lui critice: nobletea dezinteresatd pe care criticul trebuie s-o aiba pentru a
fi critic.

Am auzit foarte frecvent teoria opusd, ca un critic trebuie sa fie ci-
nic. In unele cazuri, trebuie si fie, e adevirat, dar cinic mai degraba in sens
etimologic, diogenian. Un cinic in sensul acela, tot nobil, in fond, in care
Diogene, cand i se oferd de cdtre cel mai puternic impdrat al vremii posibili-
tatea de a-si alege orice, ii cere lui Alexandru Macedon sd nu-i rdpeascd
lumina, sa nu stea in lumina soarelui revarsatd inspre el. E o forma de curaj si
o forma de obraznicie, in fond, in raport cu puterea sociala. E singura forma
de cinism acceptabila de cdtre mine si pe care criticul trebuie sd o aiba. Deci
am auzit foarte frecvent aceastd teorie dupd care criticul trebuie sd fie rdu, sa
muste, sd-si exerseze coltii, sd aibd aceastd malitie necesard fard de care nu
poate sd fie critic. Un grdunte de adevar este si in asta. Un critic trebuie sa
poatd respinge, un critic trebuie sd poata sd spuna nu. Dar o calitate cel putin
la fel de importanta si despre care nu se vorbeste deloc este aceastd noblete
dezinteresata care vine din iubire pentru literaturd si pe care Laurentiu Ulici
o0 avea cu asupra de masura.

Un alt semn al criticii lui este inteligenta, ubicud, proteicd, intot-
deauna adaptandu-se la subiectul pe care-1 discutd, la tipul de poezie despre
care scrie, la tipul de literatura pe care-l analizeazd. Este deja mitologizatd
inteligenta sociald a lui Laurentiu Ulici, inteligenta lui ludicd, placerea jocu-
rilor, plicerea condusului chiar. i plicea si-si exerseze inteligenta in toate
materiile vietii, in toate manifestdrile - si tehnice, si culturale, si ludice, si de
orice altd naturd -, pe care viata i le pune la dispozitie, si asta se simte si in
scrisul lui. Este permanent inteligent. O combinatie, asadar, intre genero-
zitate, noblete si inteligenta.
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Apoi, vocatia constructiei. Sd nu uitdm cd acest om a inceput o cons-
tructie foarte importantd, pe care n-a incheiat-o, cea a istoriei literaturii
romdne contemporane. Nu o numeste istorie, dar e limpede din felul in care
arata primul volum, cel dedicat poeziei, ca el avea in vedere o constructie sis-
tematicd in care sa redea spiritul, saeculum-ul, Zeitgeist-ul literaturii romane
contemporane, un pariu similar, dacd vreti, cu ce face Eugen Simion in
Scriitori romdni de azi, dar cu un plus de bosd teoretizantd la Laurentiu Ulici.
Consider aceastd vocatie a constructiei si aceastd ambitie a marilor cons-
tructii un alt semn important al criticii lui.

Prin urmare, ca sd rezum in interventia asta a mea, madrcile care
compun portretul spiritual al actiunii critice a lui Laurentiu Ulici sunt urma-
toarele: in primul rand, iubirea de literaturd. Poate ca pare superfluu sa cer
asta, dar ma uit in jurul meu si vad cu surprindere ca prea putini dintre noi,
cei care ne facem o viatd din literaturd, pare cd o si iubim. La Laurentiu Ulici,
aceasta iubire a fost aparentd, aparentd in sensul anglo-saxon, adica a fost
vizibild, a fost manifesti de la inceputul pani la sfarsitul vietii lui. In al doilea
rand, pe langa iubirea aceasta a literaturii, e nobletea investirii dezinteresate
de sine, asa cum a ficut-o critica lui cu atitea sute si sute de debutanti. In al
treilea rand, pldcerea de a construi actul critic ca pe un joc al inteligentei, al
inteligentei savurandu-se pe ea insdsi, al inteligentei iubind literatura si deo-
potriva folosind literatura ca pe un mediu de manifestare. Apoi, in al patrulea
rand, pldcerea constructiei ample, pldcerea constructiei monumentale, ambi-
tia de a construi solid.

Nu am pomenit despre cariera lui administrativa la Uniunea Scrii-
torilor, care tot o pldcere a constructiei reprezintd, tot o parte a actiunii lui
critice este, chiar daca nu e vorba despre scris, ci de gesticulatie culturala in
sensul cel mai larg, tot un semn al gandirii lui critice si al actiunii lui critice
este. latd, pe de o parte, e un critic scouter, un critic descoperitor de talente,
pe de alta parte, e un critic antrenor, care, dupa ce a descoperit talentele le si
antreneazd, le si instruieste, face pe instructorul cu ele, urmarindu-le dez-
voltarea, face pe preparatorul fizic si pe preparatorul spiritual, deopotriva.
Este un critic, apoi, hermeneut, un critic care analizeazd cu un mare gust al
inteligentei fenomenele literare care i vin sub ochi. Este un critic strateg prin
ce a fdcut la Uniunea Scriitorilor, prin jocul politic de asemenea, urmadrind tot
o modernizare a Romaniei, asa cum urmarea modernizarea literaturii romdne
prin actul lui critic. Deci si un critic strateg, si un critic tehnician, si un critic
analist sau, cum sa-i spun, un om care gandeste teoretic pe marginea actului
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critic, pentru cd a scris si pagini substantiale de critica criticii, este un critic
complet de fapt.

Putine figuri atat de complete precum Laurentiu Ulici avem in cri-
tica noastrd. Putem invdta si din ce a ratat. A ratat constructia literaturii ro-
mane contemporane, a acestei istorii, cred, pentru cd a inceput-o prea tarziu,
pe de o parte, si, pe de altd parte, pentru ca s-a investit patimas, aproape furi-
bund in toate celelalte domenii, simultan. Or, atunci cand vrei sd construiesti
si 0 operd solidd cred cd trebuie sa intelegi cd ai de-a face cu un maraton, nu
cu un sprint, si, in cazul respectiv, sa-ti dozezi energia in asa fel incat sa-ti
ajungd pentru a finaliza constructia ampld. Putem invdta din figura lui
Laurentiu Ulici cum sd fim profesionisti, cum sad iubim profesionist literatura,
cum sa construim solid plecand de la literatura.

Existd un critic american care-mi place mult si care cred cd seamana
cu Laurentiu Ulici intr-un fel, M.L. Rosenthal, un cronicar de poezie care
urmadrea poezia tandrd si debutantii, asa cum a facut-o si Laurentiu Ulici. I-a
urmadrit zeci de ani - Rosenthal a avut norocul sd traiascd o viata mai lungd
decat Laurentiu Ulici -, a scris de asemenea mii de cronici despre poezia
americana, foarte influente. El a inventat termenul de poezie confesionald sau
confesivd, in cronica lui la Robert Lowell. A trecut si prin Romania in 1966,
dar nu stiu sa fi scris despre asta, nu stiu nici cu cine s-a intalnit. Erau anii de
afirmare a poeziei confesive in State, poate cd in intalnirile lui cu mediul lite-
rar din Romadnia va fi avut si citeva conversatii despre asta. Ideea e c4d, la fel
ca Ulici, Rosenthal a urmarit debutantii, a scris despre ei, a asistat, a fost si el
un fel de critic moasa, asa cum si Ulici e un critic moasd, a asistat nasterea
multor tineri poeti. Singura lui carte solida, masivd, in afard de o introducere
din opera lui Pound si o altd introducere in opera lui Yeats, singura lui carte
solida e o carte in care strange mare parte dintre cronici, sunt vreo mie de pa-
gini scrise mdrunt de cronici despre poezie, care seamdnd izbitor cu Prima
verba a lui Ulici. S, la fel ca si Ulici, acest critic foarte inteligent, acest critic
foarte harnic, care iubea poezia extraordinar de mult, intr-un fel, si-a ratat
constructiile ample, pentru ca a iubit poezia atdt de mult incat n-a mai si
dozat efortul lui, a fost un fel de iubire autodistructivd pentru poezie, cea a
lui Rosenthal. Intr-un fel, si Ulici si-a ratat constructiile ample, tocmai pentru
cd excesul lui de energie nu a fost investit rational, in asa fel incat sa-l ajute la
definitivarea constructiei. N-a avut si gramul de egoism necesar, daca vreti,
pentru a face acest lucru.
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Pe scurt, eu indraznesc sa folosesc formula asta, e un critic total,
pentru care critica insemna simultan si iubirea pentru poezie, si nobletea
dezinteresata a investirii de sine in ceilalti, si pasiunea constructiei, si plda-
cerea inteligentei in jocul cu literatura, si capacitatea de a gandi strategic
actul critic, si actiunea critica in intelesul ei inclusiv extraliterar, adica de
administratie culturald. Avem nevoie de astfel de figuri in cultura noastra,
pentru cd, dacd ne uitdm in urmd, nu sunt multe, nu sunt multi astfel de cri-
tici care sd-si investeascd pasiunea atat de risipitor si atat de fertil si-n acelasi
timp atat de autodistructiv in literaturd cum a facut-o Laurentiu Ulici.

M-as bucura sd ne gandim mai des la actiunea lui critica, sa reflec-
tdm la ce a construit, sd intelegem, si din izbdnzile, si din insuccesele lui, cum
se poate iubi profesionist literatura. Fiindcd, dacd facem asta, la randul nos-
tru, ne platim datoria fata de enorma lui investitie de timp, de energie si de
pasiune in literatura romanad.

Rezumat: Autorul articolului relevd madrcile care compun portretul spiri-
tual al actiunii critice a lui Laurentiu Ulici: iubirea de literaturd; nobletea investirii
dezinteresate de sine in tineri; pldcerea de a construi actul critic ca pe un joc al
inteligentei; pldcerea constructiei ample, a constructiei monumentale, ambitia de a
construi solid. Rezultd portretul criticului total, pentru care critica inseamnd si-
multan si iubirea pentru poezie, si nobletea dezinteresatd a investirii de sine in
ceilalti, si pasiunea constructiei, si placerea inteligentei in jocul cu literatura, si
capacitatea de a gandi strategic actul critic, si actiunea criticd in intelesul ei inclusiv
extraliterar, adicd de administratie culturala.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, actiune criticd, iubire de literaturd, no-
blete, joc al inteligentei, constructie ampld, administratie culturald.

Abstract: The author of the article reveals the marks that form the spiritual
portrait of Laurentiu Ulici’s critical activity: love for literature; the nobility of self-
investment; the pleasure of designing the critical act as a game of intelligence; the
pleasure of the ample construction, the pleasure of the monumental construction,
the ambition to build solidly. The result is the portrait of the total critic, for whom
criticism means simultaneously the love for poetry, the selfless nobility of investing
himself in others, the passion for construction, the pleasure of intelligence in the
game of literature, the ability to think strategically the critical act, and critical action
in its exclusively extraliterary meaning, namely of the cultural administration.

Keywords: Laurentiu Ulici, critical action, love for literature, nobility, game
of intelligence, ample construction, cultural administration.
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UN OMAGIU TRANSILVAN

Ion POP

Prof. dr., Universitatea , Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca

Raspund de departe si cu un profund sentiment amar-elegiac invi-
tatiei de a participa la comemorarea literatului de elitd si a bunului prieten
Laurentiu Ulici, disparut in chip consternant acum doud incredibile decenii.
Ma gandesc din nou, cu acest prilej, la scriitorul de mari inzestrari care a fost
confratele meu de oficiu critic, agsa de fructuos atent la vitrina actualitdtii lite-
rare romdnesti, intdimpinatd cu o generozitate de mare iubitor al poeziei, mai
ales al celei tinere. Seria lui de patru carti puse sub titlul Prima verba (primele
trei, intre anii 1971 si 1994, iar ultimul, in 2004) dd seama in chip superlativ de
acest interes aparte, cu efecte incurajatoare, catalitice, pentru foarte multi in-
cepatori in ale scrisului. Se stie si ca, sub semnul aceleiasi pasiuni, Laurentiu
Ulici alcdtuise, deja prin 1978, o antologie a poetilor tineri, cu aparitie mereu
amdnata de editorii-cenzori sau doar timorati in fata cenzurii, lucrarea fiind
editatd dupad mai bine de doudzeci de ani, cu titlu postum. Cd a rdimas pana
tarziu foarte atagat de literatura in curs de afirmare s-a putut constata si
imediat dupa Decembrie 1989, cand la revista ,Luceafdrul” a angajat cativa
poeti care nu uita gestul sdu de om gata sd sard mereu in ajutor.

Dar ma gandesc si la opera sa fundamentald, din pdcate ramasad la
intdiul tom masiv, dedicatd Literaturii romdne contemporane, cu un prim
volet deschis catre poezie in 1995, in care un insemnat numdr de autori isi
gasesc locurile bine cumpadnite, cu un simt al judecatii de valoare deloc co-
mun. Sunt portrete, medalioane critice schitate de o0 manad inspiratd, in tuse
ce se retin, in formuldri adesea memorabile prin vervd, culoare stilistica, dar
mai ales prin cantdrirea atentd a fiecarei carti citite. E o lucrare ce va ramane
printre titlurile de referintd ale criticii noastre din ultimele decenii, deschisa
oricdrui cercetdtor interesat de fenomenul liric national ilustrat cu precadere
de asa-numita ,promotie 70”, cdreia criticul congener se grdbea sa-i facd
dreptate. E un mare pdcat cd aceasta operd a trebuit sd rdmdnd neincheiata
din cauza accidentului tragic din anul 2000. Nu putem decit regreta cd n-a
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ajuns sa fie dusa pana la deplina rotunjire. Dar dragostea pentru scrisul liric
s-a manifestat si in masiva antologie O mie si una de poezii romdnesti, din
1997, dupd ce tipdrise o alta antologie comentatd, dedicatd catorva poeti
interbelici, in 1984. Impotriva curentului, marci a aceleiasi vointe de indi-
vidualizare, a aparut in 1988 si cercetarea in doud volume Nobel contra Nobel.

Istoricul literar se dovedise foarte sensibil la metamorfozele cele mai
greu de sesizat ale fenomenului poetic romanesc, de unde si propunerea sa,
primitd totusi cu anumite rezerve, de a organiza viziunea criticd in functie nu
atat de generatii, cat de ,promotii’, care s-ar cristaliza, dupa parerea sa, la ca-
te un deceniu distant3. In ce ma priveste, n-am putut fi de acord cu aceast3
structurare, pardndu-mi-se cd miscarea poeticd nu are, in realitate, un ritm
atat de accelerat de evolutie incat sa-si evidentieze, la intervale asa de scurte,
trsdturile specifice, novatoare. Formula sa a avut insd si multi adepti, fapt
explicabil prin chiar febrilitatea cu care se desfisura istoria noastra post-
decembristd, in spatiul careia dorinta de afirmare liberd si originald era cum-
va fireascd. Oricum, ecourile acestei idei n-au fost putine, si ele atestd puterea
de impact a personalitdtii lui Laurentiu Ulici, aflat mereu intr-un dialog dina-
mic cu scrisul contemporan.

Nu e de uitat cd viata literard romdneascd a inregistrat si altfel pre-
zenta sa majord: Laurentiu Ulici a devenit in ultimii ani de viatd un prese-
dinte de certd autoritate al Uniunii Scriitorilor, intr-un moment de dificila re-
cristalizare a comunitdtii oamenilor romani de Litere, dupd prea multele divi-
zdri la care-i supusese regimul dictatorial si cenzurile sale. Ulici era convins,
ca multe alte congtiinte lucide ale zilei, de insemnatatea asa-numitei ,rezis-
tente prin cultura”, fenomen real si pretios sub regimul comunist, dar im-
portant si in anii de dupd cdderea dictaturii. Om cu credinte profund
democratice, spirit liber, el si-a exprimat ferm aceste credinte in eseurile poli-
tice si intr-o publicistica militanta pozitivd, constructiva, dar si lucid-critica la
adresa neocomunismului rezidual, in cdrti precum Putin, dupd exorcism
(1991) si Dubla imposturd (1995). Vocatia sa de militant pentru democrati-
zarea reald a societdtii romanesti pe cale de innoire s-a concretizat si prin
angajarea sa politica din ultimii ani de viata aldturi de Partidul National
Tdrdnesc, in care multe minti luminate vedeau forta cea mai creditabild a ani-
lor de dupa Revolutie, devenind tocmai de aceea victima cea mai des vizata
de regimul aga-zis ,emanat” de evenimentele revolutionare. A cdzut, din nefe-
ricire, tocmai pe acest front, in modul cel mai absurd.
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Nu vreau sd-1 uit, in ora evocatoare, nici pe omul Laurentiu Ulici, cu
inteligenta sa superioard, de intelectual lucid si curajos, dar neexcluzand din
viata sa nici momentele de destindere ludicd - era, se stie, un sahist redutabil,
practica jocuri de inteligentd si dexteritate lingvisticd... Avea si un umor, cu
accente caustice adesea, ce putea intimida multd lume... Ca ardelean si
maramuregean, fie si marginal, am fost miscat, recunosc, si de atasamentul
sau fatd de rdddcinile ramase in nord de tard, cu Sighetul in care ii pldcea sd
se regdsesaca printre confratii scriitori la un festival literar devenit traditional.

Am notat, in fugd, aceste citeva ganduri, cu emotia cuiva care l-a
pretuit profund pe scriitorul si intelectualul, pe prietenul Laurentiu Ulici, si a
resimtit ca pe un eveniment tragic disparitia lui nedreaptd, tocmai cand mai
putea participa productiv la atatea initiative si demersuri vitale pentru socie-
tatea romdaneascd incd fragilizatd, intratd intr-o etapa de ,tranzitie” nesigurd
ce s-a dovedit a fi prea mult prelungiti. Insi prezenta lui rimane vie, iar
donatia masiva de carti ale poetilor iubiti facuta Memorialului Ipotesti ii va
conserva si ea, multi ani de acum inainte, memoria luminoasa.

Rezumat: In articolul de fatd este evocatd personalitatea lui Laurentiu
Ulici: istoricul literar foarte sensibil la metamorfozele cele mai greu de sesizat ale
fenomenului poetic romanesc; presedintele Uniunii Scriitorilor; omul de culturd
militant pentru democratizarea reald a societdtii roménesti; intelectualul lucid si
curajos.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, istoric literar, critic, rezistenta prin cul-
turd.

Abstract: The present article evokes the personality of Laurentiu Ulici:
the literary historian, very sensitive to the most difficult metamorphoses of the
Romanian poetic phenomenon; the president of the Writers’ Union; the man of the
culture, militant for the real democratization of the Romanian society; the lucid
and courageous intellectual.

Keywords: Laurentiu Ulici, literary historian, critic, resistance through
culture.
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LAURENTIU ULICI.
DUPA DOUAZECI DE ANI

Horia GARBEA

Scriitor, Filiala Bucuresti-Poezie a Uniunii
Scriitorilor din Romania, Bucuresti

Ca intr-un titlu de Alexandre Dumas, care voia sd sublinieze lungi-
mea foarte mare a duratei, au trecut, incredibil, aproape doud decenii de ab-
sentd de lingd noi a lui Laurentiu Ulici! Acum vreo 32 de ani, intr-o seard
geroasa, Laurentiu Ulici mi-a expus o teorie a lui, adaptata dupad observatii ale
unor savanti, nu stiu dacd britanici, dupa care ritmul vietii se accelereaza ne-
masurat odatd cu fuga spre rosu a galaxiei si cd, desi nu ne dim seama
totdeauna, trdim mult mai repede: secundele noastre de azi sint mai scurte
decit cele ale stramosilor.

Pentru Laurentiu Ulici e sigur cd timpul a trecut nedrept de repede.
Pentru noi, cei rdmasi fard el, viata nu doar cd trece mai repede, dar e mai
lipsitd de farmec. La Ulici farmecul personal era izbitor. Desi era unul dintre
oamenii cei mai inteligenti pe care i-am cunoscut, avea un dar senzational de
a-i face pe ceilalti sd se simtd bine, nici un moment nu dorea sd epateze sau
sa-si complexeze interlocutorii cu mintea lui stralucitd.

Laurentiu Ulici nu se plasa niciodata serios intr-o competitie cu altii,
pentru ca rezultatul era cunoscut dinainte. El nu putea sa piardd. Ar fi avut
oricind fair-play-ul sa se recunoascd invins, dar nu avea cum sd cunoascd
infringerea si excludea cu desdvirsire ideea ei. Era un jucdtor prea bun ca sd
poatd fi intrecut. La orice joc, bridge sau politicd, literatura sau sah, poezie
compusd la minut sau poker, el isi intrecea toti partenerii.

Cind epuiza toate jocurile la care putea sd-si arate spiritul de mare
strateg si viteza de a calcula, pentru a da celor din jur o sansa, inventa pe mo-
ment alte jocuri si, inevitabil, le cistiga. Era de o ingeniozitate uluitoare care
se manifesta continuu. lar expresia ei cea mai puternica se intilnea in jocuri.
El a creat impadrtirea scriitorilor romani pe ,generatii“ si ,promotii“ care, ori-
cit s-ar infuria unii, a prins perfect. In acelasi timp insi, inventase si un fel de
»pronosport®. A facut ,piramide“ de scriitori si a propus fiecdrui laureat Nobel
un posibil, perfect plauzibil, inlocuitor. Tot ce-i stimula inteligenta, capa-
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citatea de a calcula si indeminarea il atrdgea si, odatd intrat in joc, intelegea
perfect regulile si le aplica impecabil invingind. De aceea eu consider ca, ple-
cind de lingd noi in urma unei intimplari absurde, Laurentiu Ulici nu a fost
invins. El nu putea fi ,batut” prin mijloace corecte nici la carti, nici la literatu-
rd, nici la viatd. Pentru a-l indeparta de noi, destinul a recurs la o inseldtorie
nedemnd, a trisat si de aceea ,golul“ acesta, marcat de soarta impotriva lui,
impotriva noastrd, ,nu se pune“. De fapt, asa cum opera lui o atestd, Ulici a
invins si aici.

Imi vin in minte sute de intimplari cu Laurentiu Ulici. Toate vorbesc
despre vocatia lui de mare jucitor si de invingitor. Ii ficea plicere si poves-
teascd felul in care a luat proba de dictie la examenul de actorie, el, care, dacd
avea vreun defect, acela era dictia: si-a compus singur un poem in care lite-
rele erau puse anume ca sd nu-i impiedice rostirea. Inca un pariu cistigat. Imi
aduc aminte ca mergeam cu el, de la Casa Presei spre centru, prin '88-'89, in
Skoda lui straveche in care, nemaiavind arcuri la scaune, trebuia sd stam pe
niste perne de canapea. Conducind acea ,risnita“, Laurentiu Ulici imi spunea
cd, daci ar fi concurat la Formula 1, nimeni nu i-ar fi stat in cale. 1l credeam si
il cred si acum. Lui Ulici ii placea sa riste. Dar nu risca la intimplare. Miza in
cunostinta de cauza. Sint mindru ca literatura unor tineri, dintre care faceam
si eu parte, a constituit una dintre mizele lui.

Intre scriitori, nici unul nu si-a cunoscut mai bine confratii ca
Laurentiu Ulici. {i stia pe toti, i citise pe toti integral si, cel mai important, ii
iubea pe toti. Nu exista nici cel mai mdrunt autor contemporan, in cel mai
depadrtat colt de tara, despre care Ulici sd nu stie totul. Nici un alt scriitor nu a
avut atitia prieteni. Bitea tara in lung si in lat non-stop si cele mai frumoase
amintiri cu el le avem, eu si colegii mei, din alte locuri decit din Bucuresti.
L-am intilnit, am vorbit si am jucat cele mai neprevdazute jocuri cu Ulici la
Suceava, Sighet, Galati. Organiza ,turniruri® poetice si alte competitii literare,
precum ghicirea unui autor din zece intrebdri. Am invdtat de la el ca litera-
tura e un joc si ca jocul dsta meritd jucat tot timpul.

Inteligenta si superioritatea lui intelectuald nu-l ficeau pe Laurentiu
Ulici nici distant, nici arogant, desi nici concesiv cu prostii n-a fost niciodata.
El isi doza indulgenta si ironia dupa interlocutor, asa cum, la bridge, un mare
jucator se coboara totdeauna la mintea partenerului pentru a forma ,,podul®
necesar. Cred cd Laurentiu Ulici a fost, in ciuda inteligentei lui orbitoare, sau
poate tocmai de aceea, un sentimental. Dar nu voia s-o arate. Prin scrisul sdu,
dar mai ales prin amintirea lasata de fiinta lui vie, Laurentiu Ulici si-a invins,
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ca pe orice adversar, destinul care a vrut sa-l facd sa dispara. El nu va disparea
niciodata. Amintirea pe care mi-a ldsat-o este atit de puternicd, incit il voi
simti totdeauna alaturi.

Rezumat: Autorul articolului evocd personalitatea lui Laurentiu Ulici,
referindu-se la ingeniozitatea de care a dat dovada criticul in relatiile de fiecare zi,
dar si in textele pe care le-a scris, la vocatia de invingator a marelui ,jucdtor” care a
fost Laurentiu Ulici, la generozitatea pe care a manifestat-o fatd de poetii tineri.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, ingeniozitate, generozitate, vocatie de
jucdtor, invingdtor.

Abstract: The author of the article evokes Laurentiu Ulici’s personality,
referring not only to the ingenuity shown by the critic in everyday relationships,
but also, in the texts he wrote, to the winning vocation of the great “player”
Laurentiu Ulici, to the generosity he manifested towards young poets.

Keywords: Laurentiu Ulici, ingenuity, generosity, player vocation, winner.

Laurentiu Ulici (sursa imaginii: https://www.youtube.com/watch?v=0GXdPyBrmWM)
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A CASTIGAT TOATE JOCURILE
PE CARE LE STIU,
AFARA DE UNUL SINGUR

Sergiu Radu RUBA

Scriitor, Radio Romania Actualitati, Bucuresti

Am tinut sd aleg acest titlu — A cdstigat toate jocurile pe care le stiu,
afard de unul singur -, intrucat eu intr-adevar il cunosc pe Laurentiu Ulici ca
pe un castigdtor, ca pe un campion, in orice caz, sa zicem, in dueluri unu la
unu sau in dueluri unu la zece, in foarte multe domenii. Aceste domenii, de
fapt, nu sunt foarte multe, sunt cele ale literaturii, si m-am oprit la jocuri, de-
oarece, odatd, intr-o vizitd la el acasd, mi-a spus cd vocatia sa nu este literatu-
ra, ci sunt jocurile. A fost, la un moment dat, in echipa de bridge a Romaniei.
A jucat impotriva italienilor. Aceia erau campioni mondiali. Avea numerosi
prieteni, printre care pe celebrul Belladonna. ,Jocurile sunt vocatia mea re-
ald”, mi-a spus Laurentiu Ulici.

Prima datd cand ne-am cunoscut nu a fost in praesentia. Ne-am cu-
noscut la telefon. Publicasem, in decembrie 1983, cartea de debut, volumul de
poeme Spontaneitatea inteleasd. In 24 martie - n-am s uit niciodata -, la ru-
brica sa Prima verba a scris despre aceastd carte, si a scris extrem de favorabil,
totusi integrandu-mad intre micii histrioni, cei care se bucurau extraordinar de
toate jocurile vietii si savurau din plin capriciile si darurile ei. L-am sunat si
am auzit la telefon o reactie aproape speriatd: ,Ruba, spune-mi, dumneata nu
vezi?” [-am confirmat cu tot calmul ca intr-adevar nu vad si cred cd am ada-
ugat si-un chicotit la toata aceasta afirmatie. Mi-am dat seama insa cd lumea
se mira teribil de acest lucru si lumea literard fusese strabdtutad de informatia
cu pricina. Incepusem si apar in diverse cercuri. Mi-a spus ci aflase despre
mine de la cei de la ,Cartea Romaneascd”, editura la care imi aparuse vo-
lumul. ,Ruba, tu chiar nu vezi?” Nu le venea sa creada. Ei bine, aceasta uluire,
probabil, au avut-o si altii. Se transmitea, se vorbea despre situatia mea, dar
nu am mai perceput-o cu atata sinceritate de la nimeni. El insd, din acel
moment, a devenit un prieten si un sustinator de care rareori am avut parte.

De fapt, cdnd am spus ca a cdstigat cam tot ceea ce stiu eu cd a fost
partidd in viata lui - unele probe au fost pierdute, dar nu le cunosc - m-am
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referit si la atasamentul pe care Laurentiu Ulici I-a manifestat fata de grupul
nostru, cel asa-zis noudzecist. Varsta nu imi ingdduie sd md alatur sub aspect
cronologic celor din promotia nouazeci. Sunt ndscut in 1954, asadar, un opt-
zecist din toate punctele de vedere, inclusiv bio-cronologic. Dar consider cd
aici Ulici nu avea dreptate, nu existd generatia noudzeci, ci, practic, sunt doi
versanti ai aceluiasi munte, generatia optzeci: unul care a aparut in preajma
lui 1980, iar altul care putea sa apara in deceniul noud. Numai cd atunci debu-
turile erau puternic cenzurate si erau puternic marginalizati toti scriitorii. Nu
stiu dacd, mai ales poetii, incercau sd iasa pe piatd cu o carte. Si in acea peri-
oadd nu cred ca a iesit cineva din cei care au apartinut promotiei noudzeci pe
piata decat Cristian Popescu.

Eu m-am alaturat insd acestor prieteni din promotia noudzeci,
intrucdt la Cenaclul de Luni - care a lansat generatia optzeci, care a consoli-
dat-o, fiind in acelasi timp modul ei de manifestare si lumina dupa care
aceasta generatie s-a orientat si a fost definita — am ajuns foarte tarziu, nu in
1977, cand a fost infiintat, ci abia in 1981, si peste doi ani cenaclul a fost sus-
pendat, a fost interzis. In acelasi an aparuse Cenaclul Universitas. Eu simteam
nevoia de a md gdsi intr-un cerc in care sa se poata discuta liber despre litera-
turd, despre ceea ce fac eu, despre ceea ce fac altii, zona de libertate, cum i-am
zis mai tarziu, definind Cenaclul Universitas. A aparut acest cenaclu, unde
am ajuns in toamna lui 1983, il si cunosteam pe mentorul sdu, profesorul
Mircea Martin. Md cunostea si dumnealui, ajunsesem la dumnealui prin 1976,
impreund cu un prieten de la Facultatea de Romand, Mihai Oprea. Eram stu-
denti atunci, imi vdzuse poemele, le apreciase mult si reintalnirea dupa sapte
ani m-a bucurat in mod deosebit. Dar Mircea Martin nu a fost un om care sa
ne sustind in public. Ne-a sustinut, bineinteles. Spiritul sdu este prezent in tot
ceea ce am ficut noi la Universitas, in acea zond de libertate. Ti datordm mult:
modul in care privea literatura, felul in care ne-a invatat sd o citim, felul in
care ne-a invatat sa dialogdm, sd apreciem ceea ce este de apreciat, unde sa
identificdim originalitatea si unde trucurile. Prezenta profesorului Mircea
Martin s-a limitat insa la atat. Dumnealui nu considera ca este cazul, de vre-
me ce ne-a mentorat la Universitas, sd vind in presd sau in carti si sa sustina
puternic aceasta cauzd a Cenaclului Universitas, a nouazecistilor. A facut-o
totusi in cartea A fost odatd un cenaclu, aparutda mult prea tarziu fata de mo-
mentul in care cenaclul a incetat sd mai activeze, dupa pdrerea mea. Aceastd
intdrziere se explicd tocmai prin motivul cd Mircea Martin nu este omul care
sa fi presat, sa fi incitat pe cineva sd alcdtuiascd aceasta carte despre
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Universitas. Ea a fost alcdtuitd, in cele din urmd, si ne bucurdm ca existd. E o
carte masivd, unde se spun multe, iar Mircea Martin este prezent cu consi-
deratii deosebite fatd de noi, cei de la acest cenaclu.

Asadar, m-am alaturat noudzecistilor, versantul din jurul anului
1989 al generatiei optzeci. Laurentiu Ulici insa era un om care avea vocatie de
antrenor. El a sesizat imediat dupd incetarea Cenaclului de Luni ca existd un
vid de sustinere al tinerilor care incd nu se afirmaserd. Si atunci pur si simplu
a preluat sustinerea promotiei noudzeci, a generatiei, spunea dumnealui, dar
aici 1l contrazic.

E de mentionat insa cd doi dintre poetii generatiei noudzeci - sau ai
promotiei noudzeci -, cei mai valorosi, Cristian Popescu si loan Es. Pop, i da-
toreazd prezenta lor in circuitul literar lui Laurentiu Ulici. Si lui Mircea
Martin, dar lui Laurentiu Ulici cu precidere. In primul rand, Ioan Es. Pop. El
este maramuresean, din Vdrai, fost profesor la Ieud. Laurentiu Ulici, care are
si el origini maramuresene, la Sighet, era prezent in fiecare an la intdlnirile
literare de la Sighet - festivalul sau cum se numea - si la cele de la Desesti,
foarte adesea. Aici l-a intdlnit pe loan Es. Pop, a sesizat potentialul extraor-
dinar al acestuia, talentul deosebit - este, din generatia noastrd, consider eu,
si astdzi cel mai valoros poet - si l-a sustinut. L-a convins chiar si vind la
Bucuresti, chiar daca o vreme, sase luni de zile, parcd, a fost muncitor pe san-
tierul Casei Poporului. Dupd aceea insa, dupd revolutie, 1-a sustinut foarte
mult. loan Es. Pop a ajuns la revista ,Luceafarul”, la alte reviste, a ocupat
functii in aceastd activitate literara a publicatiilor literare.

Pe Cristian Popescu, fireste, mai intdi Mircea Martin l-a sustinut. L-a
sustinut, pentru cd a fost prezent la cenaclu. Prima lui lecturd, una la care am
asistat, s-a produs in iunie 1984. A citit atunci niste poeme care au retinut
imediat atentia, foarte percutante, a fost sustinut si volumul lui de debut.
Manuscrisul, probabil, 1-a vazut si Mircea Martin, a fost depus la ,Cartea
Romdneasca”. Nu existau atunci poeti care sd fie debutati in volume indi-
viduale. Cenzura isi fdcea simtita prezenta peste tot si stiu cd se publicau
numai volume colective, volume de debut in care erau mai multi autori.
Cineva a scris despre ei, utilizind o formula foarte potrivitd, in spiritul econo-
mic al epocii, cd aceia sunt scriitori sau poeti cooperativizati. Cooperativizati
la fel ca si agricultura, un CAP. Ei bine, Cristian Popescu a fost sustinut in fata
juriului de lecturd de la ,Cartea Romaneascd” de Laurentiu Ulici, care facea
parte din acest comitet de lecturd. A luat manuscrisul lui Cristian Popescu si,
ca sa-i convingd pe colegii sdi, a citit poem cu poem. A avut aprobarea gene-
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rald si cartea, consideratd exceptionald, a putut sd fie publicata, in pofida re-
zistentei sau opozitiei cenzurii. A apdrut astfel volumul Idile despre Bucuresti.
Cristian Popescu devenise cunoscut inainte prin publicarea, in revista ,Con-
vingeri comuniste” — alintatd de noi Coco - a Universitdtii din Bucuresti, a
volumului Familia Popescu, in colectia Cartea cea mai micd. Denumirea co-
lectiei este inventia lui Paul Nancd, cel care conducea atunci ,Convingeri
comuniste” si a fdcut din aceasta revistd, unde titlul doar era rebarbativ,
intr-adevdr un loc in care poetii sd se poata exprima, mai ales cei nepubli-
cati pand atunci. Multi au debutat, dacd se poate spune asa, cu Cartea cea
mai micd. Era o carte din foi de ziar. Cristian Popescu si-o capsase si o dddea
prietenilor. Dupa Familia Popescu, a aparut acest volum, Idile despre Bucuresti,
care l-a consacrat, practic, pe Cristian Popescu.

Ioan Es. Pop si Cristian Popescu, cei mai buni poeti din generatia
noastrd, sunt opera lui Laurentiu Ulici in circuit public, in plasarea lor pe or-
bita publicd, in sustinerea lor decisiva. El i-a sustinut intr-adevdr. Avea voca-
tie de antrenor, dupd cum spuneam, si s-a vazut acest lucru in momentul
cand a devenit presedinte al Uniunii Scriitorilor.

L-am cunoscut pe Laurentiu Ulici mai indeaproape in taberele stu-
dentesti. Acolo ma luau prietenii mei de la Universitas, Cristian Popescu si
ceilalti, si in aceste tabere eu eram, practic, un participant clandestin. Nu
eram incognito, dar clandestinitatea mea era clara. Nu eram student, termi-
nasem de mult: studentia mea s-a desfdsurat intre 1974 si 1978, la Franceza-
Engleza la Universitatea din Bucuresti. M-au luat Cristian Popescu si colegii
de la Universitas, dar Cristian era principalul agent, la Izvorul Muresului, in
1987, si la Busteni, in 1988. Aici s-a produs un incident foarte interesant. La
un moment dat, Laurentiu Ulici ne-a spus — era cu noi acolo si conducea,
intr-un fel tabara noastrd de literati - ca se duce pand la Corneliu Leu. Avea o
vila Corneliu Leu, parca, la Poiana Tapului, oricum in zona. $i tocmai in acea
seard a venit o vizita, un control de la Asociatia Studentilor Comunisti
Bucuresti. Ceilalti bdieti erau plecati undeva, eu ramdsesem la niste discutii
cu cateva fete. A venit acea vizitd, a venit acea echipg, si fetele foarte alarmate
mi-au spus: ,Uite, a venit echipa asta. Numai tu esti aici dintre toti bdietii”.
Binenteles ca m-am protdpit in fata lor si m-au intrebat unde sunt ceilalti si
le-am spus cd sunt la plimbare cu femeile. Tin minte ca aceasta a fost for-
mula. ,Si cd...” ,Dar unde s-au dus?” ,Pai... pe munte-n sus. Cautati-i.” Era
seara pe la opt, cine sd se fi dus pe munte-n sus la ora aceea? Aparitia mea
bizard - pentru cd oricum sunt o aparitie stranie cu ochelarii mei negri, cu
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modul de a da replici, in momentul cdnd simt ca ceva nu este in reguld, foarte
prompt si foarte spontan -, aparitia mea bizard i-a derutat intr-un fel. N-au
stiut ce sd faca, au intrebat la ce facultate sunt. Am spus cd sunt student la
limbi strdine, la Romanice, clasice si orientale, cum se numea facultatea pe
care am fdcut-o. Au zis ca vor cerceta si au cercetat, si m-au gdsit cd eram ab-
solvent in urmd cu zece ani. Eram in 1988 si absolvisem, repet, in 1978, dar
m-am simtit foarte bine.

A revenit Laurentiu Ulici a doua zi, ne-a linistit, n-a fost niciun fel
de problema si ne-a supus unui test. Un test extraordinar. Era vorba de un
test al lui Carl Gustav Jung. Ne-a dezvdluit acest lucru numai dupd ce ne-a
supus testului. Testul cu drumul prin padure. Intri in padure si pe poteca
intdlnesti mai intdi o cheie. Mergi mai incolo si intdlnesti un bustean, care e
rasturnat peste potecd. Mai departe, intdlnesti un pardu. Ai trecut paraul si
dai de un pahar sau o cupi. In sfarsit, sunt mai multe astfel de intalniri, nu
sunt neapdrat obstacole, ci oarecum elemente care sd atragd atentia, si ajungi
intr-o poiani. In aceastd poiani este o casd, in mijlocul poienii, cu toate usile
si ferestrele vraiste. Ce faci cu ea? Intrebarea este ,ce faci?” de fiecare dati. Eu
nu stiu ce am zis cd fac la primele probe, dar cind am ajuns in poianad si
mi-am reprezentat casa respectiva (fac aici o parantezd, eu am o memorie
vizuala destul de buna pentru cd am vdzut pand la 11 ani), am spus ca o sterg
la fuga de acolo, o rup la fugd, plec, pardsesc locul. Cristian Popescu entuziast
a spus: ,,O reconstruiesc”’. Am aflat cad acea casa era simbolul mortii, Popescu
o reconstruia. In toati poezia lui el are o relatie aparte cu moartea, pe care nu
am mai intalnit-o decat in poezia lui Emil Botta. Numai ca in poezia lui Emil
Botta moartea este tratata intr-un fel romantic. Popescu are o familiaritate
extaordinara cu neantul si se joacd pe aceasta temad in mare parte din poeme-
le sale. Dupa acest test al lui Carl Gustav Jung, Laurentiu Ulici ni l-a dezvaluit,
ne-a dat cheile fiecdruia, a spus ce inseamna optiunea fiecdruia dintre noi, la
fiecare dintre cele sapte repere intdlnite.

Dupa aceastd intamplare, in 1989, am citit Rem, de Mircea Cartdrescu,
in volumul sdu Visul, devenit mai apoi Nostalgia, cu completdrile de rigoare.
Rem (Rapid Ear Movement) este construit (dacd-i microroman), este cons-
truitd (daca e nuveld) pe acest test de sapte elemente al lui Carl Gustav Jung.
La urma urmei, este vorba de ceva abstract. Un test este ceva abstract, desi
Jung 1l prezintd ca pe o succesiune de imagini. Vezi acele repere cu care te
intdlnesti, ele iti spun ceva, iar tu esti solicitat sa raspunzi la ceea ce iti spun
ele, sa spui ce vei face in prezenta lor cu ele sau cum le vei evita. Ei bine,
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Mircea Cartarescu a reusit sa producd atat de multd viatd din acest test, deci o
nuveld in care este atat de multd viatd, cum n-as fi crezut vreodatd cd se poate
produce pornind de la un element, la urma urmei, dacd nu abstract, macar
schematic. Si toatd aceastd viatd se gaseste in Rem, o nuveld pe care eu am
comparat-o cu scrierea lui Gabriel Garcia Marquez. De o forta deosebitd, cu
extrem de multe culori, un cromatism aparte, foarte intens si, bineinteles,
niste profiluri ale personajelor care de asemenea se disting prin ele insele. Dar
sa revenim la Laurentiu Ulici. De la el cunosc acest test al lui Carl Gustav Jung
si m-am bucurat cd l-am reintalnit incorporat in nuvela sau microromanul lui
Mircea Cdrtdrescu.

Pe Ulici l-am mai cunoscut si in calitate de presedinte al Uniunii
Scriitorilor. Am trecut odata pe la dumnealui. De fapt, in mai multe randuri.
Intr-una dintre aceste intalniri, s-a certat foarte puternic la telefon cu un
oarecare Aurel Vlaicu, care inteleg ca era un personaj important pe atunci,
sustinut politic, din administratia Bucurestilor. Se ocupa de patrimoniu si asa
mai departe, de chestiuni edilitare, e vorba de sediul Uniunii Scriitorilor. Ulici
a fost atdt de vehement si atat de categoric cu acest Aurel Vlaicu, incdt, pana
la urmd, a avut castig de cauza. I-a spus un lucru pe care nu o sd-l uit nicio-
datd: ,Domnule Aurel Vlaicu, nu uitati cd scriitorii au ficut Revolutia”. Da,
scriitorii. Ei produsesera disidenta care a dat curaj oamenilor. Curajul a venit
si din alta directie, dar scriitorii iesisera in evidentd inainte de revolutie, prin
opozitia la regimul comunist al lui Ceausescu si ei, se poate spune, au fost
scanteia care a declansat Revolutia. De fapt, unii dintre ei au fost si acolo pe
baricade. Md refer la Cassian Maria Spiridon, la lasi, pe 14 decembrie, cand a
fost prima tentativd de revoltd, de reunire a oamenilor impotriva regimului.
Ma refer, apoi, la cei de la Bucuresti, Florin Iaru si ceilalti, care au indurat
multe, unii dintre ei.

L-am intalnit la Uniunea Scriitorilor, dupa cum spuneam, si m-am
bucurat enorm de mult cand acest antrenor al nostru, care ne-a sustinut atat
de intens pe toti cei de la Universitas, a devenit senator in 1996. A scris, in
1988, cartea Nobel contra Nobel, in care face oarecum dreptate literaturii
secolului XX. Arata cati scriitori care au fost nedreptatiti de comisia Nobel
meritau sé ia premiul. Intre ei sunt si cativa scriitori romani. Stim foarte bine,
in legdturd cu scriitorii romdni, cd premiul Nobel nu a fost luat de Lucian
Blaga, de exemplu, pentru ca a fost contestat din tard. Regimul comunist ar fi
spus cd Blaga a murit — se pare cd Mihai Beniuc a trimis aceasta scrisoare.
Suedezii n-au avut pe vremea aceea curiozitatea de a cerceta, dar s-ar putea
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sd nici nu fi reusit sa obtind informatii. Dupa care, tot din tard, a fost contes-
tat la Paris, dupd ce i s-a acordat premiul Goncourt, Vintilda Horia. lar unul
dintre agentii care au insistat foarte mult, un intelectual despre care Petre
Pandrea are cele mai dure cuvinte, este Mihai Ralea. De Vintild Horia s-a ocu-
pat personal, s-a dus pana acolo. Multe lucruri din acestea le-am aflat de la
Laurentiu Ulici, dar cartea Nobel contra Nobel, care este un joc, pentru cd el
era pasionat de jocuri, in plan teoretic, cel putin, sau in planul visului, face
dreptate. Este mult mai multa valoare literard in numele din Nobel contra
Nobel decat in numele care au aparut pe lista nobelizatilor intre 1901 si 2000.
Dacad ar fi trait sd-1 vadd si pe Bob Dylan cd a luat Premiul Nobel, Laurentiu
Ulici ar fi stiut ce sa comenteze. Sunt altii insa care au meritat si mai putin
Premiul Nobel decat Bob Dylan, probabil.

Ei bine, l-am intdlnit in aceastd ipostazd de presedinte al Uniunii
Scriitorilor si am observat — mi-am dat seama dupa cele care s-au intamplat -
cd un singur joc nu l-a cdstigat, pe acela cu moartea. Dupa cum spune
Constantin Noica, se moare de milioane de ani, se moare de zeci de mii de
ani, de cand omul a devenit constient de sine, de cand constiinta umana a
devenit constiinta diferitd de cea a naturii, si inca nu ne invatam cu moartea.
A fost ucis de un cuib de barzd. Eu prefer sd spun cd a fost ucis de un cuib de
barzd. Am citit si se spune ca moartea aceea intr-o casd din judetul Brasov, de
langa Fagaras, din cauza unei scurgeri de monoxid de carbon intr-o casd unde
fusese gazduit si unde nu era decdt el si cu soferul sdu, care de asemenea a
murit, moartea aceea a fost provocata de defectiunea unei sobe. Atunci, in
anul 2000, cand s-a intdmplat asta, in noiembrie, am aflat ca, de fapt, pe
horn, deasupra, se afla un cuib de barza. Scriitorul ucis de-un cuib de barza,
asa cum despre Rainer Maria Rilke se spune ca a fost ucis de-un spin de tran-
dafir, ca ar fi facut o septicemie de la o intepaturd a unui spin de trandafir si
de-aici i s-ar fi tras moartea. Lucian Blaga are chiar un poem foarte cunoscut
in acest sens, Poetul. Nu stiu daca este adevdrat ca asa s-a intamplat, asa cum
nu stiu daca este adevdrat cd acel cuib de barza sau soba cu monoxidul de
carbon l-au ucis pe Laurentiu Ulici. Dar, dupa cum spune Nikos Kazantzakis,
ce poate fi mai adevarat decdt legenda? Legenda conferd eternitate vremelni-
cului adevar. S3 ne ramana aceastd legendad, foarte potrivitd pentru un scrii-
tor, un poet ucis de-un spin de trandafir, un scriitor de mare curaj, un impa-
timit al jocurilor, ucis in jocul cu moartea de un cuib de barza. De obicei
barza, in mitologia copildriei, este simbolul vietii. Ea i aduce pe bebelusi, ea
ne aduce fratiorii si surioarele, cand, pe la patru ani, intrebam tot timpul

232



GLOSE/AnII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / CRITICA CRITICII

cand o sa am si eu un frate sau o surioard. Barza si tocmai ea a fost sa ucida cu
cuibul ei, cu casa ei goald, deasupra unui horn al unei case pe care nu o cu-
nostea Laurentiu Ulici.

Daca ar fi trait si astdzi cred ca ar fi reusit, cu spiritul sdu antrenorial
si antreprenorial, sd ne faca pe toti cunoscuti si, eventual, ar fi fost comisar
european pentru culturd, unde ne-ar fi ficut celebri pe noi, cei pe care litera-
tura europend ne cam uita. Ma refer la scriitorii romdni. Bine cd a patruns
filmul romanesc in Europa si dupa el s-ar putea sd pdtrundd, la un moment
dat, si literatura, daca vom fi mai solidari si daca spiritul lui Laurentiu Ulici
de-a aduna grupul, de a-l sustine si de a se bate pentru el va predomina.

Rezumat: In articolul de fatd este evocatd personalitatea lui Laurentiu
Ulici. Autorul aminteste de deschiderea de care a datd dovadad Laurentiu Ulici fatd
de poetii noudzecisti, de contributia definitorie a criticului la promovarea unor nu-
me precum loan Es. Pop sau Cristian Popescu. Se fac referinte si la spiritul justitiar,
manifestat in volumul Nobel contra Nobel.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, generatie, promotie, noudzecism, optze-
cism, cenzurd, debut.

Abstract: The article evokes Laurentiu Ulici’s personality and recalls the
openness shown by the critic towards the poets of the nineties, and the significant
contribution to the promotion of such names as Ioan Es. Pop and Cristian Popescu.
There are also references to the spirit of justice, manifested by Laurentiu Ulici in
the volume Nobel against Nobel.

Keywords: Laurentiu Ulici, generation, cohort, the gos literature, the 8os
literature, censorship, debut.
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LAURENTIU ULICI.
DOUA INTERVIURI

Gheorghe PARJA

Scriitor, revista ,,Nord Literar”, Baia Mare

Festivalul de Literatura ,Europa - Kilometrul zero”

Festivalul International de Poezie de la Sighetu Marmatiei, 6-8 oc-
tombrie 1995. La Colocviul tinerilor scriitori, criticul Laurentiu Ulici, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor din Romdnia, a lansat o idee care ar fi putut pro-
pulsa, fira indoiald, Romania pe orbita europeand. Faptul cd a fost ales
Maramuresul are semnificatii multiple. Ideea a fost discutata, in principiu, la
Uniunea Scriitorilor, dar a fost lansatd la Sighetu Marmatiei, dupd o con-
sultare cu organizatorii Festivalului de Poezie de la Sighetu Marmatiei, cei
care ar putea fi un sprijin esential in desfasurarea unui festival european de
literaturd, avandu-se in vedere experienta lor in acest sens, doveditd de-a
lungul anilor (Echim Vancea, Gheorghe Mihai Barlea, Gheorghe Parja, Ion
Ardeleanu-Pruncu).

Dialogul cu domnul Laurentiu Ulici nu se vrea decdt unul lamuritor.

- Domnule Laurentiu Ulici, cum s-a conturat ideea unui festival
european de literaturd la Sighetu Marmatiei?

— La inceput a fost o experientd pe care am trdit-o chiar anul acesta
la Struga. Festivalul de Poezie de la Struga, din Macedonia. Am constatat
acolo ca Festivalul de la Struga inseamnd pentru Macedonia mai mult decat
toatd industria, tot comertul, toata agricultura, toatd economia macedonea-
nd. Si mi-am adus aminte, venind spre casd impreuna cu colegul meu Eugen
Uricariu, ca undeva langa Sighetu Marmatiei existd o piatrd kilometrica, o
bornd care indicd kilometrul zero al Europei, deci centrul geografic al
Europei, aflat la o egala distanta de Urali si de Atlantic. Si mi-am zis: hai sd
facem o chestie de anvergura europeand, un festival de literaturd, ca sd ne
deosebim totusi de Struga, care este numai de poezie, care sa se cheme chiar
asa EUROPA - KILOMETRUL ZERO. Si am in vedere trei motive: unu - sd le
bagam in cap tuturor cd noi suntem in Europa Centrala si nu in Asia; doi - sa
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aratdm, sd punem in evidentd potentialul efectiv creator al acestei zone si
trei — sa incercdm sd raspandim literatura romdna prin acest festival, sd o
facem cunoscutd in lume. In acelasi timp, si-i facem cunoscuti la noi pe cei
mai importanti scriitori din Europa de azi in vederea efortului comun spre
integrarea europeand. Am pus pe hdrtie un plan amanuntit al acestui festival,
am cerut sprijin forurilor de stat din Romdnia, am obtinut promisiuni pentru
acest sprijin si am lansat ideea la Sighetu Marmatiei, pentru ca aici e locul
unde se va desfdsura. Acum urmeaza partea cea mai grea, pentru cd este usor
sa lansezi idei, trebuie insd sd le pui in aplicare, sd gasim repede banii si, mai
ales, sd formam o echipd care sa se ocupe de logistica acestui festival care va
avea, evident, mult de lucru, pentru cd nu e totuna sa aduci doudzeci de poeti
din Romania la Sighetu Marmatiei cu a aduce cincizeci de mari scriitori din
Europa.

— Dar nu numdrul conteazd, ci, evident, valoarea invitatilor.

- Da, cincizeci de scriitori din Europa, la care se vor adauga cel putin
cincizeci din Romania.

— In preconizatul festival european de literaturd, traditionalul Festival
de Poezie de la Sighetu Marmatiei ce soartd va avea, in contextul noii mani-
festdri?

— Festivalul de Poezie va continua sa existe integrat acestui mare
festival, care va dura o sdptdmanad. Festivalul sighetean de poezie va avea, in
economia noului festival, exact cit a avut si pand acum, doua zile. Deci el va
continua sad existe sub egida acestui mare festival. Va continua sa acorde
premiile consacrate, inclusiv Premiul ,Nichita Stanescu” de la Desesti, numai
cd acestea vor fi mai substantiale, raportate fiind la premiul cel mare al
festivalului de literatura, care va fi de 10 ooo de dolari si care va fi acordat
unei mari personalititi literare din Europa (romdn sau strdin). Juriul va
decide cui il va acorda.

— Lumea literard romdneascd este preocupatd de Premiul Nobel. Vreti
sd intrati in concurentd cu acesta?

- Domnule, concurentd la bani nu vom putea face, pentru ca
Premiul Nobel este de 1 000 0oo de dolari. Dar de ce n-am intra intr-o concu-
renta de valoare cu acesta?

- V-ati gandit la cdteva nume care sd fie prezente anul viitor, in luna
iunie, in Maramures, la Sighetu Marmatiei?

- Am trimis, deja, un set de invitatii. Pand la 1 decembrie, va trebui
sd identificam invitatii pe care i dorim si sd le trimitem invitatiile. Vreau sa
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spun cd, pana la ora actuald, printre cei cu care am luat legatura, au fost in-
vitati si au acceptat invitatia se numara Sanqunetti si Ecco (Italia), Valentin
Rasputin (Rusia), Enzerberger si Giinther Grass (Germania), Radicikov
(Bulgaria), Ismail Kadare (Albania), Vaclav Havel (Cechia), Géncz Arpad,
Estherhazi Peter (Ungaria)... Lista este lunga si foarte serioasa.

- Ati luat legdtura cu Prefectura judetului Maramures. Care este
reactia autoritdtilor judetene?

— Am discutat cu domnul prefect Liviu-Doru Bindea, care a fost, nu
stiu daca si cat de incantat, dar oricum favorabil ideii noastre. Domnia sa
ne-a propus initial sd legdm acest festival de sarbdtorirea Centenarului Scolii
Baimdrene de Pictura. Evident, nu se poate face acest lucru, deoarece sarba-
toarea Centenarului are loc o data la o suta de ani, iar noi facem festivalul
anual. Deci nu-1 putem lega de absolut nimic si apoi i-am explicat ca noi vrem
sd-1 facem la Sighetu Marmatiei. E adevdrat cd Baia Mare oferd conditii de
cazare mai bune. Asta este iar o problemad a festivalului, trebuie sd asiguram
o cazare in conditii civilizate, de nivel european, pentru cd, ce sd facem, tre-
buie sd intram si prin asta in Europa. Dar in zilele cit am stat la Sighetu
Marmatiei, am identificat deja o sumd de posibilitati de rezolvare a acestei
probleme. Nu integral, deocamdatd, dar, pana in iunie anul viitor, vom gdsi
macar pentru invitatii din strdindtate locuri de cazare de nivel european.

- Asadar, domnule Laurentiu Ulici, de anul viitor vom avea la Sighetu
Marmatiei un festival de literaturd de nivel european. Banii de unde si de ce
nivel vor fi?

- Dragd Parja, Uniunea Scriitorilor a fost cu ideea. Ideea este acum si
a voastrd, iar banii — un calcul estimativ duce pand la 400 de milioane de lei -
speram sa-i obtinem de la fondul de stat, de la sponsori (banci, persoane
juridice si particulare). Nu cred ca este imposibil.

»Timpul interior conteaza!”

16 octombrie 1998. In holul Hotelului ,Tisa” din Sighetu Marmatiei
se adunau participantii la a XXV-a editie a Festivalului International de
Poezie de la Sighetu Marmatiei pentru a pleca la Serile de Poezie ,Nichita
Stinescu” de la Desesti. In asteptarea autobuzului, am deschis reportofonul
pentru un dialog cu Laurentiu Ulici. Unul, asa, de asteptare. Lipsit de gravi-
tate. Ad-hoc. De divertisment. Catd vreme Laurentiu Ulici era in viatd, l-am
socotit conventional, lasandu-l pe banda magneticd. Acum primeste alte di-
mensiuni, primeste alte intelesuri. Desi are un aer relaxant, nu-i lipseste ludi-
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cul atat de drag lui Laurentiu. Inclusiv forma de adresare fatd de el facea parte
dintr-un joc drag noud. Acum, Festivalul de la Sighetu Marmatiei si Serile de
Poezie de la Desesti sunt fard Laurentiu. Acest dialog mi-l aminteste pe prie-
tenul nostru intors spre noi, cu partea destinsid. Ludicd. Dupa moartea
interlocutorului, acest dialog a devenit grav. Cum pe alocuri si este. Sd ne
amintim de marele prieten Laurentiu si sub aceasta forma.

— Cat este astdzi? A, 16 octombrie, anul de gratie 1998. Mai fi-ne,
Nasui, o fotografie, cd altfel nu se poate.

- Da, mai fd-ne, cd anii trec ca apa.

— Da, anii trec ca apa. Domnule Laurentiu Ulici, incep cu dumnea-
voastrd mdrturisirile despre sfertul de veac de poezie de la Sighetu Marmatiei,
care s-a convertit si intr-o sugestivd antologie tipdritd de Fundatia
yLuceafarul”, cu o prefatd semnatd de Laurentiu Ulici. Chiar asa se numeste,
,Un sfert de veac de poezie la Sighetu Marmatiei”. Ce reprezintd acest timp?

— Parca a fost ieri. Atdt pot sa spun.

- Si mai mult totusi.

- Nu stiu, domnule. Nu stiu. Sunt depdsit. Tulburat. Nu-mi vine sa
cred.

- Ce nu vd vine sd credeti?

- Ca dupa doudzeci si cinci de ani incd ati mai rezistat totusi pe
baricade.

- Cine, ce sd reziste, domnule Ulici?

— Nu Festivalul. El mergea de la sine. Fara sa fie nimeni prezent la el
si tot rezista. Ati rezistat voi, aici, pe baricade. Asta este.

- Si dumneavoastrd ati rezistat sd veniti in fiecare an in Maramures.
La Sighetu Marmatiei, la Desesti, la Rona de jJos, sd vd intdlniti cu neamurile.
Cu locurile care v-au ndscut.

- Da, ma mir si de mine. De toatd lumea asta.

— Dar ne-ati luat si pe noi sd ne mirdm...

— Mai bine sa ne mirdm impreund decat sd ne mirdm singuri.

— Deci, noi discutdm despre cei doudzeci si cinci de ani de Festival de
Poezie la Sighetu Marmatiei.

- Douadzeci si cinci de ani... Pdi tu stii ce inseamna doudzeci si cinci
de ani?

- Nu stiu. Spuneti dumneavoastrd...
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- O, doudzeci si cinci de ani inseamnad... inseamnd mult, Gheorghe
Parja. Stii si tu la fel de bine ca si mine, cd i-am petrecut impreund. La Sighetu
Marmatiei, la Desesti, la Rona.

— Vreau sd vd aduc aminte de o editie, cdnd ne cantati dumneavoastrd
cu o voce extraordinard pe care o aveati atunci. Ce ne cdntati?

- Nici vocea aia n-o mai am.

— Md rog. Dar ce ne cantati mai stiti? O melodie cu care ati venit de la
Bucuresti. Ne-ati impus-o ca un imn al acelei editii.

— Nu mai stiu.

- Rasputin, domnule Ulici. Rasputin. Ce formatie cdntd melodia?

- ABBA. Nu ABBA. Rasputin o canta formatia numita... Zi-i. Cum se
cheamd? Cum se cheamad formatia aceea care canta Rasputin? Cu negrul dla...
Da, stiu, BONEY M.

- Da, BONEY M. Greu v-ati adus aminte.

— Mai pune-mi intrebari de astea cu cantece, cd-mi place.

— Vi place. Vi l-ati fdcut idol pe Rasputin?

- Da.

— Oare de ce? (Rade). Sd tac si sd pricep singur? Sau sd gdndesc mai

incolo?

- Nu, domnule. A incercat sd salveze Rusia si nu i-a iesit.

- Da, nu i-a iesit. Pe noi cum ne-ati ales?

- Cred cd nu v-am ales eu. Cred cd v-ati ales singuri. Oricum v-am
acceptat.

- Vi convine postura?

- Da, da. Eu v-am acceptat. Pe tine. Pe Barlea. Pe Echim... Pe toti. Pe
cei de ieri si pe cei de astizi. Imi convine. (Rdde cu sdndtate. Zgomotos.) Altii
mai buni ca voi, ca voi trei, nu erau.

— Altii mai buni probabil cd nu erau. Nu erau in momentul dla.

- Da, e vorba de momentul dla...

— Ati prins trenul si ati venit in Maramures. De unde ati plecat, de
altfel. Vedeti cd acest interviu il public...

- Da, domnule. Dar iti dai seama ce inseamnd doudzeci si cinci de
ani?

— Chiar mi-ati pus o intrebare interesantd. Dar vd gdndeati acum
doudzeci si cinci de ani cd veti fi senator?

— Nici macar al melcilor.

- Si mai incolo ce s-ar mai putea spune despre noi?
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- Mai incolo? Ma intreb dacd la viitoarea aniversare vom fi in acelasi
grup.

— Aceleasi intrebdri si aceleasi raspunsuri...

— Cincizeci de ani de poezie la Sighetu Marmatiei. Cum iti suna?

- Cincizeci de ani?

- Ce? E mult?

- Parca...

- Douazeci si cinci e mult?

- Ny, e putin...

— Cincizeci e tot doudzeci si cinci. Numai cd de douad ori.

— Nu se raporteazd la aceeasi oameni. Alt timp...

- Timpul interior conteazd. Eu ma simt ca acum douadzeci si cinci de
ani. Regimul nu se mai simte la fel. (Rdde.)

- Hai sd rddem. Asa, incheiem cu rdsul?

- Curasu'-plansu’ incheiem.

— Il evocdm pe Nichita?

- Neapdrat.

— Deci la cincizeci de ani, domnule Ulici?

- Deocamdatd plecdm la Desesti. Sd-ti aducem aminte de unde ai
plecat. Sa vad dacd te mai recunosc oamenii prin sat. Asta conteaza pana la
urma. S3 fim noi, aldturi de tine, daca ai tai te-au uitat. Poate mama Doca te
mai tine minte cand erai bdiet bun.

- Si voi sunteti ai mei...

- Dacd zici tu, suntem. Haideti sa plecam la Desesti. Dar sd nu uiti,
Ghitd, timpul interior conteaza.

— Si cum este, totusi, dupd doudzeci si cinci de ani?

- Nu mai poti sd ai impresii dupd a doudzeci si cincea editie.
Impresii poti sd ai dupa prima, a doua, dupad a treia. Hai si dupad a zecea. Dupa
a doudzeci si cincea editie nu mai rimane decat o nesfarsita mirare...

Rezumat: Articolul contine doud interviuri pe care autorul le-a luat lui
Laurentiu Ulici: unul, in 1995, despre inaugurarea Festivalul de Literaturd ,Europa -
Kilometrul zero”, in cadrul Festivalului International de Poezie de la Sighetu
Marmatiei; al doilea, in 1998, despre editia a XXV-a a Festivalului International de
Poezie de la Sighetu Marmatiei.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, festival de literaturd, Festivalul International
de poezie de la Sighetu Marmatiei, Premiul Nobel.
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Abstract: The article contains two interviews with Laurentiu Ulici: one,
from 1995, about the inauguration of the “Europe - Kilometer o” Literature Festival,
within the International Poetry Festival from Sighetu Marmatiei; the second, from
1998, about the XXV™ edition of the International Poetry Festival from Sighetu
Marmatiei.

Keywords: Laurentiu Ulici, literature festival, the International Poetry
Festival from Sighetu Marmatiei, the Nobel Prize.
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LAURENTIU ULICI -
O INSTITUTIE NEFINANTATA

Gellu DORIAN

Scriitor, Fundatia Culturala , Hyperion -
Caiete botosanenene”, Botosani

Daca ar fi sd-mi aduc aminte cind am dat pentru prima data ochi in
ochi cu Laurentiu Ulici - si desigur cd imi aduc aminte! -, asta era prin 1971.
In aula Liceului ,A.T. Laurian” din Botosani, unde nu de mult venisem prin
transfer de la Liceul ,Dragos Voda” din Campulung Moldovenesc, de unde
fusesem ,izgonit”, cu o tunsoare chilug, de profesorul de fizici Mezinu,
care-mi era si diriginte. Timid si retras, in minte cu versurile mele de inceput,
care ma chinuiau de prin 1969, stiteam pitit in sala bucsitd de elevi si pro-
fesori. Deci 1n acea auld, se petrecea o intilnire cu multi scriitori, printre care
si Laurentiu Ulici. Auzisem de el. Citisem cite ceva prin presa. Promotia 70,
din care fdcea parte, abia se profila, el devenindu-i criticul cel mai aplicat,
prin rubrica sa din ,Romania literard”, Prima verba. Inci nu debutasem.

Mi se pregdtea o pagina in revista ,Lyceum”, care apdrea la renu-
mitul liceu botoganean. Aula se ticsise de elevi si profesori, iar pe scend, la o
masd lungd acoperitd cu o fatd de masa rosie, erau in jur de zece invitati. Cel
care i-a prezentat era poetul Lucian Valea, care conducea Cenaclul ,Mihai
Eminescu” de la Casa Corpului Didactic din Botosani, cenaclu in care incd nu
indraznisem sd calc. Dupd ce au vorbit scriitorii, Laurentiu Ulici a intrebat
daca este cineva prin sald care scrie versuri. Stiam cd erau mai multi pe acolo
care cochetau cu poezia. Eram nou-venit si nu indrdzneam sa le-o iau inainte
celorlalti. Insd cum am vizut ci niciunul dintre cei care umpleau paginile
revistei ,Lyceum” - adica nici Monica Bordeianu, nici Silviu Hoisie, nici Ioan
Holban, nici Jana Segal, nici eminenta liceului, Gheorghiu, numele mic nu
mi-l mai amintesc acum, aflati in gratiile profesorilor de romand, nu dorea sa
se exprime -, din banca mea, unde ma aflam ochi si urechi la cei de la pre-
zidiu, am ridicat doud degete si am cerut voie sd citesc un poem. Ochii celor
din jur s-au tintit spre mine, citindu-se in mirdrile lor, ba chiar si ale profe-
sorilor care nu md cunoscusera incd, intrebarea ,,Cine o mai fi si asta?” Si am
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vrut si mi asez la loc, si nu mai citesc. Insd Laurentiu Ulici a spus si citesc.
Dacd am, chiar mai multe poezii, ca poate se vor decide si altii... Am citit
doud poezii: Eu, cu care, cu un an mai tirziu, m-a debutat in ,Romadnia
literarda” Geo Dumitrescu, si Bdlcescu. Laurentiu Ulici a comentat cele doud
poezii, referindu-se mai mult la poezia Bdlcescu, in care observase o alta
modalitate, mai frustd, de a spune in poezie ceea ce gindise eroul atat de adu-
lat, pe care, nu-i asa, il puteam vedea nu numai in manuale, dar mai ales pe
bancnota de o sutd de lei. Eu, ce-i drept, foarte rar, mulfumindu-md, sdpta-
minal, din buzunarul tatdlui meu, si cu doi de Tudor Vladimirescu, bani cu
care imi pierdeam orele la cofetaria ,Delicia”, unde se consumau adevaratele
sedinte de cenaclu, tinute de Lucian Valea si cercul lui de scriitori botosdneni,
in care incd nu intrasem. Incurajarea de atunci a fost gestul suprem pentru
mine, ca un indemn de ,hai dupa noi!” Mina pe care mi-a intins-o Laurentiu
Ulici a insemnat mult in fata profesorilor si colegilor, pe care insd, noncon-
formist cum eram, cu o tinuta neregulamentard, a trebuit sd-i pardsesc nu
dupd mult timp de la sosirea in liceu.

As mai fi vrut sa-l1 intilnesc de citeva ori in acei ani, cind Geo
Dumitrescu si Stefan Aug. Doinas imi acordau atentie prin publicarea poe-
ziilor mele in,,Romania literara” si ,Familia”, insa de intilnit nu I-am mai intil-
nit decit in toamna lui 1975, cind am luat un premiu la Concursul National de
Poezie ,Nicolae Labis” de la Suceava. Md recunoscuse si am simfit acelasi in-
demn in privirile lui. Intilnirile de atunci, la cele citeva concursuri nationale
de poezie din tard, nu erau ca acum, cind concurentii stau la aceleasi mese cu
scriitorii, in aceleasi hoteluri cu membrii juriilor. Noi, cei incepdtori, eram
cazati fie la internate, fie la alte hoteluri. Juriul, poeti consacrati, critici
literari, sefi de reviste, sefi de edituri, toti erau separati, in alte spatii decit
laureatii, si viu supravegheati de activistii de partid pe ai cdror umeri atirnau
invizibile gradele securitdtii ceausiste. Rar se intimpla, uneori, sd se stea si
impreund. Tot Laurentiu Ulici a spart regula aceasta impusa de activistii de
partid. Si de atunci, din 1975, fie primdvara, fie toamnd, vard, iarng, fie la
Suceava, fie la Sighetu Marmatiei, fie la Satu Mare, fie la Tulcea, fie la
Botosani, la Rdmnicu Sadrat, fie la Ramnicu Valcea, Drobeta-Turnu Severin
sau Cicarldu, mai putin la Bucuresti, il intilneam pe Laurentiu Ulici, aldturi de
alti scriitori, de la cei mai cunoscuti, la ceilalti, impusi de cutumele partidului
unic.

Era cel care ne aduna in jurul lui, cu o altfel de ,prima verba”, susti-
nindu-ne in fata juriilor, acordindu-ne premii, discutind cu noi pina noaptea
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tirziu, incercindu-ne memoria, de istorie literara vie, printr-un concurs marca
Laurentiu Ulici, prin care dintr-un numdr de unsprezece intrebdri, pe care el
le punea, fard sd stie despre cine este vorba, ghicea poetul pe care preopi-
nentul il avea in minte. Jovialitatea lui a fost pentru multi dintre noi - debu-
tati si prin filtrul lui, fie in juriile de la editurile Eminescu, Albatros sau Cartea
Romaneasca, fie prin recomandadrile ficute conducerilor celorlalte edituri
din tard, ca Junimea, Dacia, Facla sau Scrisul Romanesc - sd mergem mai
departe si sd ne vedem an de an, din 1984 pind in 1988, cind au fost interzise,
la Colocviile Nationale de Poezie de la Targu Neamt, colocvii organizate de
Daniel Corbu, impreund cu Aurel Dumitragcu, Adrian Alui Gheorghe, Nicolae
Sava si Radu Florescu, ca intr-o adevarata scoald de poezie.

Dar pina atunci, in toamna lui 1978, la prima si ultima editie a
Colocviului National de Poezie de la lasi, Laurentiu Ulici si-a cedat timpul lui
de vorbire unui numadr de zece poeti, viitori optzecisti, prezenti in sald, pe ca-
re a mizat, gest care, astfel, a insemnat si profilarea cenaclurilor literare de
mai tirziu - Cenaclul de Luni, cel din jurul revistei ,Dialog” din lasi si noua
serie a , Echinox”-ului clujean -, dar si generarea unei emulatii remarcabile
in centrele mai mici, cum ar fi cenaclurile Uniunii Scriitorilor din Suceava si
Botosani, care au scos in marsupiile revistelor ,Convorbiri literare” si
»2Ateneu” doud noi reviste literare, ,Pagini bucovinene” si, respectiv, ,Caiete
botosdnene”, precursoare ale revistelor de acum ,Bucovina literard”, la
Suceava, si ,Hyperion”, la Botosani, cenacluri si reviste care au insemnat ade-
vdrate pepiniere dacd nu de adevdrati poeti — desi si despre acestia se poate
vorbi in unele cazuri -, macar de iubitori si cititori pasionati de poezie. Fara
sd-gi impund acest statut de ferment si emulator de miscdri literare si de viatd
literard peste tot in tard, Laurentiu Ulici a iInsemnat pentru acea perioadd,
cind unii dintre criticii literari fie se agezasera in rubrici de mare influentd in
paginile unor reviste, fie plecaserd pe la diverse catedre aranjate prin strdi-
ndtate, omul care crea spatii de manifestare liberd tuturor talentelor poetice,
eliminind jocul periculos, de generalizare si aneantizare a vietii culturale de la
noi, impus de ,festivalul muncii si creatiei” ,,Cintarea Romaniei”, prin care tot
omul putea fi poet sau artist, inldturind prin judecdti de valoare pe toti velei-
tarii care dddeau buzna cu palmaresuri cistigate in etapele locale, judetene si
nationale ale festivalului de trista amintire.

Impresionantd ramine pentru mine intilnirea de la Sighetu Marmatiei,
alaturi de Laurentiu Ulici, din toamna lui 1978, cu Nichita Stanescu, aflat in
turnee prin tard dupd aparitia cdrtii Epica Magna, care impreuna cu
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Bunavestire a lui Nicolae Breban, publicate, ambele, printr-un miracol, la
Editura Junimea din Iasi, lansate la acel colocviu amintit mai sus, au insemnat
poate cel mai mare eveniment editorial al primilor treisprezece ani de dicta-
turd ceausistd. Nichita era insotit de Dora. Timp de patru zile, am strdabatut,
alaturi de ei, Maramuresul, si al lui Laurentiu Ulici, legat prin parinti de Rona
de Jos, dar si al lui Mihai Olos, si el prezent la acele intilniri de la Sighet, de la
Sapdnta, de la Cuhea si Bogdana, de la Desesti. A fost totul atit de frumos, se-
mana totul a libertate, a poezie, a viatd din plin, incit si acum imi sunt vii in
minte cuvintele lui Nichita Stanescu, atent la plingerile primarului din Cuhea,
care avea pe masd Biblia si Omagiul lui Ceausescu - ,sd fie, Biblia, pentru cei
intru Dumnezeu, iar Omagiul pentru ceilalti, activistii de partid”, cum a justi-
ficat primarul, care era si cintdret la bisericd, impreunarea ciudata a celor
doud cdrti -, cum cd ar vrea sa facd o statuie ecvestra a lui Bogdan, descale-
catorul Moldovei, dar nu are bani, iar de la centru nu primeste nimic.

Poetul i-a spus cd de curind a publicat o carte, iar banii pe care-i va
primi pe ea i-i va da, sd-i ajungd macar de potcoave calului... Tocmai {i apa-
ruse Epica Magna si se bucura de succesul ei, de parca atunci ar fi publicat
prima carte.

In astfel de situatii, Laurentiu Ulici stia si comunice la fel cu cei din
virful piramidei, cum 1i pldcea lui sa aseze valorile, dar si cu cei de la bazg,
printre care se afla mai tot timpul, asteptind numele poetului adevdrat. Sute
si sute de tineri poeti au trecut prin privirile lui cititoare, unii gasindu-si ca-
lea, altii rdtacind-o. Era mai peste tot, prin tard, pe unde se organiza ceva
dedicat poeziei. Aceastd risipd de timp s-a vdzut mai tirziu, fie prin anto-
logiile scoase — O mie si una de poezii romdnesti, cea mai ampla antologie de
poezie romaneascd, realizatd cu discerndmint si exigenta ce au stirnit la apa-
ritie multe patimi, pentru ca in cele zece volume ale ei, fie spatiul cit de ge-
neros, nu au putut intra sute de poeti, dar si o antologie aparutd postum,
dedicata tinerilor din anii optzeci, in care Laurentiu Ulici a vazut o posibila
perspectiva a liricii contemporane romdnesti. Timpul a dovedit cd multi de
acolo nu mai sunt, desi in viata, in carti, altii, desi nu au fost inclusi, sunt in
primele rinduri. Subiectivitatea gi-a ficut si in acele cdrti datoria, ca sd spun
asa, lasind lacune sau carente in viziunea unuia dintre cei mai atenti critici si
istorici literari romani, din pdcate ignorat sau trecut cu vederea de cei care se
ocupa de acest domeniu in prezent.

Retras la ,Contemporanul”, aldturi de alti ,refugiati” sau ,exilati” in
interiorul spatiului literar romanesc, incetindu-si rubrica Prima verba, adu-
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nind toate articolele in carti ce profilau fondul unei promotii poetice, si anu-
me cea saptezecistd, revolutia 1-a prins pe Laurentiu Ulici in situatia de a
alege intre revista ,Luceafdrul” si conducerea Uniunii Scriitorilor din Romadnia,
fiind de la inceput unul dintre vicepresedintii acesteia, ca apoi sd fie cel ce a
salvat viata institutiei, aflatd in colaps dupd plecarea de la conducere a lui
Mircea Dinescu. La ,Luceafarul” 1-a avut de baza pe loan Es. Pop, adus din
Maramures, intr-un Bucuresti ros de orgolii, batdlii si valuri de reviste care se
nasteau si mureau in aceeasi zi. Marius Tupan a preluat fiiiele revistei, care,
dupd moartea tragica a lui Laurentiu Ulici, de la an la an, a devenit din ce in
ce mai insignifianta. Risipa de timp l-a facut pe Laurentiu Ulici sd se piardd in
tot felul de lucruri mici, aldturi de oameni in care nu ar fi trebuit sd aiba
incredere. Astfel, timpul lui de scris s-a transformat usor-usor in timp politic,
cronofag, inutil, fatal. Printre aceste preocupdri multiple, dar mereu cu ochii
pe breasld si pe institutia care-si pierdea din autoritate si de la care, desi o
slujea cu devotament, nu a primit, cit a stat in fruntea ei, salariu, lI-am prins in
mrejele infiintdrii Premiului National de Poezie ,Mihai Eminescu”, proiect
care i-a pldcut foarte mult si l-a impus in constiinta vietii culturale romdnesti.
A fost prezent, ca presedinte al juriului, pe care el l-a ales, cu reprezentanti
din patru mari centre culturale ale tdrii — Bucuresti, lasi, Cluj-Napoca si
Timigoara -, timp de noud editii, pregatind-o, in fond, si pe a zecea, pe care
nu a mai reusit sa o0 modereze si prezideze, moartea survenind cu nici doua
luni inainte de a se finaliza primul deceniu de existentd al acestui rivnit pre-
miu. Colaborarea cu Laurentiu Ulici a fost una extrem de buna, ceea ce a
facut ca premiul, in conditii dificile uneori de organizat, sa continue si sd
adune in panteonul lui cele mai importante nume ale poeziei romanesti con-
temporane. Acest lucru l-a remarcat si Nicolae Manolescu, atunci cind, in
disperare de cauzd, m-am dus si i-am propus preluarea presedintiei juriului,
spunind, vazind lista, ca toate numele laureatilor onoreaza cu adevdrat acest
premiu si reprezintd valorile mari ale poeziei noastre. Meritul a fost, nein-
doios, al lui Laurentiu Ulici, dar si ai celor care au facut nominalizdrile, cum a
remarcat intr-un interviu criticul atit de timpuriu plecat dintre noi. Faptul ca
a venit la fiecare editie, uneori fiind prezent si la editiile de vara ale Zilelor
Eminescu, a dat mizd si concretete acestui premiu. Peste toate acestea, de la
Botosani nu s-a impus niciodatd un nume, ci au fost alese de fiecare data
cinci, din care juriul alegea prin vot secret laureatul anului precedent. De
altfel, premiul ar fi putut sucomba de la prima editie, cind, in colaborare cu
Muzeul Eminescu de la Ipotesti, in vara lui 1991, presedinte al juriului a fost
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ales Petru Cretia, iar Laurentiu Ulici a acceptat sd facd parte din juriu. Cum
Petru Cretia, cu o zi inainte, a disparut, nemaiputindu-se desfisura ceremo-
nia de premiere - laureat fiind declarat atunci Mihai Ursachi -, Laurentiu
Ulici, de comun acord cu organizatorii si Primdria Botosani, a instituit regu-
lamentul de acordare a premiului unui poet roman contemporan in viata, in
ziua de 15 ianuarie, pentru anul precedent. Asa cd pentru prima editie,
laureatul anului 1991 a ramas Mihai Ursachi, care a primit laurii pe 15 ianuarie
1992, continuindu-se astfel, dupa acel regulament, decernarea premiilor ce-
lorlalte editii. Astfel Laurentiu Ulici a devenit presedintele juriului pentru
primele zece editii, iar Mihai Ursachi poetul care va inmina coronita la pri-
mele zece editii. Reguld ce a putut fi respectatd de cei doi cu sfintenie, numai
cu o singurd parere de rdu, cd la cea de a zecea editie lui Laurentiu Ulici i s-a
luat migeleste, in mod tragic, acest drept si nu a mai putut fi prezent in ianu-
arie 2001 la Botosani.

Ultima intilnire cu el am avut-o la Deva, la una din editiile festi-
valului organizat acolo de Paulina Popa. Era pe la mijlocul lunii octombrie.
Urma sa plec in America. Si am si plecat pe la inceputul lunii noiembrie.
M-a rugat sd-i aduc o invitatie pentru a ajunge si el la New-York. Tocmai cind
tratam pentru acea invitatie si pentru rezervarea biletului, perioada de se-
dere, intilnirile de acolo, a venit vestea, prin vocea grava a lui Theodor
Damian, ca Laurentiu Ulici tocmai murise, in noaptea acelei zile, intr-un mod
tragic, neelucidat. La Deva vorbisem si despre posibilitatea institutionalizarii
Premiului National de Poezie ,Mihai Eminescu”, cu implicare guvernamen-
tald, prezidentiald, cu fonduri care sa mdreasca valoarea pecuniara a pre-
miului. Avea toate friiele, pe atunci, in mind. Dar n-a mai fost posibil. I se
luase viata. Cine stie cum, cine stie de ce, pentru ce... Oricum, una din pier-
derile care au ldsat un mare gol in viata literard din Romadnia. Se poate spune
acum cd Laurentiu Ulici a fost o adevarata institutie, cd a acoperit cu prezenta
lui o perioadd de timp importantd din viata literaturii romane, pe care nu o
vedea doar inghesuitd la Bucuresti, prin circiumi, saloane sau in sediul
Uniunii, ci peste tot in tard, pe unde era prezent, tocmai pentru a-i lua pulsul.
A fost, in acest sens, o institutie, da, dar una nefinantata, marginalizatd acum,
in posteritate, din pdcate. La doudzeci de ani de la disparitia lui tragicd, ar
trebui ca opera si memoria lui sd fie puse in valoare. Viziunile lui din cartea
postumd, Miticd si Hyperion, consacra un autentic om de culturd, un reper al
timpului in care a trait, cu alonje in posteritate.
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Acum cea mai mare parte din cdrtile bibliotecii sale, cele mai multe
cu autograf de la autorii lor, se afld in Biblioteca de Poezie de la Ipotesti, idee,
de altfel, ce i-a apartinut. latd cd acum este omagiat la doud decenii de la
tragica lui disparitie, un gest pe care ar trebui sa-l ia in seama si sa-1 amplifice
toti cei care l-au cunoscut si s-au bucurat de prietenia lui.

TIHNA

in amintirea lui Laurentiu Ulici

De cite ori mergeam la Sighet, de la Borsa in sus aerul

trecea printr-o pilnie cu miros de prun,

narile noastre insetate ramineau mereu in urmd, pe dealuri
ca niste armdsari pe spindrile iepelor,

ochii se pironeau in toiuri de sticla

si pind nu-si trageau pleoapele peste lacrimile femeilor adunate acolo
nu adormeau, aga cum vedeam prin bodegi

capete de cosasi osteniti adunate in poalele nevestelor
guralive, izvoare coborite printre pietre

in helesteele de la marginea drumului -

linigtea se cuibdrea apoi in alt sat, sub popii de fin

ce sprijineau cerul dintre Petrova si cele doud Rone,

dupa ce prin Viseu stateam lipiti cu ochii de ferestre

ca ambalajele aduse de vint si fixate pe garduri

sau ca afigele electorale din care curgeau minciunile

facute terci in gura betivilor deschisa ca in Tipatul lui Munch,
o sete imensd de-a ne opri si noi la familia Tivadar,

care, din comindul lui Miciurin, ne-a dat

cea mai bund palincd, veche de zece ani, maicd,

ca Ion al nostru n-a mai apucat sa bea din ea,

cd nu i-au ajuns circiumile din Rona, Craciunesti, Tisa si Sighet,
s-a dus pina la Ieud de unde I-am adus intr-un sac,

si ne potoleam si noi setea pe incd un an,

era buna si cea de la Mitu, cel care o aduna din uiumul

pe care-l primea pentru ca-si pierdea noptile linga

247



GLOSE/AnII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / CRITICA CRITICII

cazanele dintre dealuri,

iar cea de la Popa, de vizavi de bisericd, ne prisosea

si ne tineam cu ea prietenii pe timp de iarna

care roiau ca musculitele in jurul unui cotor de madr
uitat In bucatdrie mai multe zile la rind,

da, dar nici cea de la Echim sau Muste nu era de lepadat,
las-o0 acolo, sa fie, sa nu trebuiasca -

si asa linistea noastrd semdna cu tihna dealurilor care coborau
pe linga Iza si Mara direct in Tisa,

iar de acolo secau birturile prin cele un milion de pilnii
mereu deschise, trase acolo de creionul de timplarie al lui Molotov,
ca intr-un muzeu inchis din care ieseau soarecii

din cizmele soldatului eliberator plecat sa se racoreascd in Siberia -
dar aceasta liniste nu era pe deplin aciuatd in noi,

mereu intre doud miini exista un trup insetat,

cei un milion de insi care uneori poposesc in el

se manifestd zgomotos, cintd,

vor sd iubeascd un milion de femei rumene

ca niste castane aburinde in piatd,

vor sd bea la nesfirsit,

vor sd sard gardul pind la Apsa,

vor sd recite poezii,

vor sd se bata,

vor sd se ia de urechi, vor sa se priveasca in ochi,

vor sd se Impace,

vor sa incalece,

vor sa descalece,

vor pancove si nuci in curte la Ghita Pirja,

vor sd intre in galeria lui Fat, pe peretii unei sali de clasa,
vor sd intre in istoria literaturii

ca niste faraoni in piramida lui Ulici

ziditd la baza din milioane de pietre, iar in virf

mereu altd piatrd urcatd de sisiful din mintea zidarului,
vor acolo, sus,

desi la bazd este mult mai sigur,
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nu vor sa se culce,

vor sd-i prinda zorii veseli ca desenele pe crucile din Sdpinta,

nu vor sa mai asculte,

nu ostenesc, desi trupul cade unde apuca si din el invie Vinicius
si recita cu trandafirul in mand

in fintina arteziana din restaurantul hotelului,

din el se iveste Muri cintind ,nu-i lumind nicdrii, c-or murit tdti
oamenii”,

si deodata in jurul lui zece femei cu zece pahare in mana

il poarta pe scut,

si, zdup, se face lumina peste tot

si viata o ia de la capat,

din cer atirnd un candelabru imens,

iar din mina lui Dumnezeu cade tihna peste cei un milion de oameni
adunati intre cele doud miini,

toti se-ntreabd al cui o fi trupul acela atit de palid si de frumos,

o fi vreun inger,

nu cd e prea batrin,

o fi vreun heruvim,

nu ca Dumnezeu nu-i lasa slobozi pe pimint, decit prin cer,

iar acolo incd nu am ajuns, sd vedem cum e,

si trupul nu spune nimic,

dar dintr-odatd i se face sete si gura lui invie, coboara de pe cruce
si bea,

cei un milion de oameni se fac iardsi zgomotosi,

lumea e din nou plind de ei,

vor aceleasi lucruri ca ieri,

iar miine va fi la fel,

ce bine ar fi sd fie tot timpul simbdtd si duminicd,

ce bine ar fi sd avem tot timpul in jurul nostru zece femei

cu zece pahare in miini, spune Muri al carui somn ii lipeste gura de buza
paharului,

iar ochii 1i cad in gol intr-un cer mic ca un toi din care nu poti sari
in lume vesel, asa cum i-ar fi placut trupului

sa iasd de sub cearsafuri
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ca ochiul divin de sub vdlurile cerului -

la intoarcere de la Sighet totul se copie,

aceleasi dealuri tihnite, aceiasi munti,

aceleasi ndri ca nigte pilnii prin valurile de pruni,

altd tristete

cind descdlecam in Moldova direct in morminturi

de unde ne vor trezi femeile sd ne pund iardsi la treaba...

(noiembrie 2000, New York)

Rezumat: Autorul articolului evocd personalitatea lui Laurentiu Ulici,
subliniind citeva aspecte: promovarea generatiilor tinere de poeti, Laurentiu Ulici
fiind omul care crea spatii de manifestare libera tuturor talentelor poetice; activi-
tatea de presedinte al Uniunii Scriitorilor si efortul depus pentru a salva viata insti-
tutiei, aflatd, dupd Revolutie, in colaps; contributia la infiintarea Premiului National
de Poezie ,Mihai Eminescu” - OPERA OMNIA si prezidarea, timp de noud editii, a
juriului national de decernare a Premiului; donarea unui bogat fond de carte de
poezie (majoritatea volumelor, cu autografe de la autori) Bibliotecii Nationale de
Poezie ,Mihai Eminescu” de la Ipotesti.

Cuvinte-cheie: Laurentiu Ulici, generatie tdndrd, Uniunea Scriitorilor,
Premiul National de Poezie ,Mihai Eminescu” - OPERA OMNIA.

Abstract: The author of the article evokes Laurentiu Ulici’s personality,
emphasizing several aspects: the promotion of young generations of poets,
Laurentiu Ulici being the person who created appropriate chances for free
manifestation of all poetic talents; his activity as president of the Writers’ Union
and his effort to save the life of the institution, which, after the Revolution, was
collapsing; his contribution to the establishment of the “Mihai Eminescu” National
Poetry Prize - OPERA OMNIA and the presidency, for nine editions, of the national
Prize awarding jury; the donation of a rich fund of poetry books (most volumes
having authors’ autographs) to the “Mihai Eminescu” National Poetry Library from
Ipotesti.

Keywords: Laurentiu Ulici, young generation, Writers’ Union, “Mihai
Eminescu” National Poetry Prize - OPERA OMNIA.
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EMINESCU: O ANTOLOGIE

DE TEXTE PRIVITOARE LA
FILOZOFIA ISTORIET

Catdlin PAVEL

Lect. dr., Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

Din M. Eminescu, Opere. Vol. IX: Publicisticd 1870-1877: ,,Albina”, ,, Familia”,

sFederatiunea”, ,Convorbiri Literare”, ,,Curierul de Iasi”, Editura Academiei Romane,

Bucuresti, 1985.

IX, 171: ,Un mic bulgar de omat
cazind din virful unui munte se face
din ce in ce mai mare, rupe cu el
copacii codrilor, strica ogoarele,
astupd un sat. Un mic simbure gresit
in organizatia societatii, in viata
economica cregte si ingroapd o
natiune.” [,INFLUENTA
AUSTRIACA ASUPRA ROMANILOR
DIN PRINCIPATE”]

IX, 241-242: ,In orice caz ni se pare
ciudat cum noi, romanii, care traim
linga Dunare, sintem cu totul
cufundati in ideile Occidentului, pe

IX, 171: “A tiny snowball rolling
down from the top of a mountain
will become larger and larger,
uprooting the trees, destroying
the crops, covering up a village.
A tiny rotten kernel in the fabric
of society will grow and bury a
nation.”

IX, 241-242: “In any case, we find it
strange that we, Romanians, living
along the Danube, should be utterly
immersed in Western ideas, whereas

* Traducerea a fost realizatd in cadrul Programului de stagii pentru traducerea operei
eminesciene (editia 2019) al Memorialului Ipotesti - Centrul National de Studii

,Mihai Eminescu”.
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cind din toate pdrtile imprejuru-ne
pulseazad o viata istoricd care in
dispozitia ei generald se deosebeste
atit de mult de istoria Occidentului.
Citeodatd ar trebui cel putin sa ni se
pard cd sintem o muche de
despdrtire intre doud lumi cu totul
deosebite si cd este in interesul
nostru de a cunoaste amindoud
lumile acestea. Occidentul il
cunoastem indestul. Misiunea sa in
Orient este cucerirea economica,
proletarizarea raselor orientale prin
industria strdind, prin robirea sub
capitalul strain. Cealaltd parte a
lumii o vedem din contra miscatd nu
de un curent economic, ci de unul
istoric si religios, care nu poate lipsi
de a exercita o mare atragere asupra
popoarelor economiceste putin
dezvoltate din Peninsula Balcanica,
pentru cari credintele bisericesti si
idealele istorice sint incd sfinte,
nefiind pdtate de materialismul
modern.”

[29 octombrie 1896]
[LNETAGADUIT CA ISTORIA..."]

IX, 477: ,Popoarele mor de cele mai
multe ori prin stingere fizicd, mai
arareori prin desnationalizare, iar
acest din urmad caz e cu putinta
numai atunci cind nationalitatea nu
e congstie de sine, cind

all around us pullulate forms of
historical life which, in their general
disposition, are so divergent from the
history of the West. Sometimes we
ought to at least imagine ourselves as
a boundary between two entirely
different worlds, and consider that it
is in our best interest to be
acquainted with both these worlds.
We have a thorough knowledge of
the West. Its mission in the East is
economic conquest, the
pauperization of Oriental races
through foreign industry, through
enslavement to foreign capital.
Conversely, we perceive the other
part of the world as being animated
not by an economic undertow, but by
a historical and religious one, sure to
greatly fascinate the economically
underdeveloped peoples in the
Balkan Peninsula, who still hold
religious beliefs and historical ideals
to be holy, because unscathed by
modern materialism.”

IX, 477: “Peoples generally die out by
being physically extinguished and, mo
rarely, by being de-nationalized. The
latter case is only possible when a nati
has no self-awareness, when being
denationalized is perceived as being

desnationalizarea e privitd caun fel =~ some kind of progress. Today, howeve

de Tnaintare. Astazi insd nu exista there is almost no language in Europe,

aproape nici o limba in Europa, fie no matter how isolated, which, after
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cit de izolatd, care, cdlcata pe urmele
culturei antice, limpezita prin
formele culturei clasice sa nu fie in
stare de-a cuprinde si reda intreaga
culturd omeneasca, de la
abstractiunea cea mai naltd pina la
espresiile cele mai concrete.”
[,DEZLEGAREA CESTIUNEI
ORIENTULUL..."]

IX, 459: ,Progresul omenirei nu zace
adesea In multimea geniilor sdi —
natiuni cu genii straluciti sint adesea
nefericite — ci in acele personagii
mute ale istoriei care lucreaza
neobosit, fara altd rasplata decit
congtiinta datoriei implinite, in fine
progresul e in toti, nu in unul or in
unii.” [, DOMNILOR, PROGRESUL
OMENIREL..."]

having trodden in the footsteps of
ancient civilization and having been
purified by the forms of classical cultu
should remain unable to encompass a1
reproduce the entire culture of
humanity, from its highest abstraction
to its most concrete expressions.”

IX, 459: “Mankind’s progress often lies
not in the number of its geniuses —
nations with brilliant geniuses are
often unhappy — but in those voiceles
figures of history, who toil ceaselessly,
with no other reward than the sense o
fulfilled duty. Indeed, progress is in all

not in one, or in some.”

Din M. Eminescu, Opere. Vol. X: Publicisticd 1 noiembrie 1877 - 15 februarie

1880: , Timpul”, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1989.

X, 153: ,In realitate omul e tot asa de
putin liber precum e picdtura de
ploaie ce cade sau unda ce curge la
vale, iar nu la deal, asadar despre o
libertate absolutd, in sens metafizic,
nu poate fi nici vorba, prin urmare
nici despre o libertate a omului
supraordinatd libertatilor lui. Foarte
cu greu ni s-ar putea da definitia
unei asemenea libertati abstracte si
absolute si, chiar daca ni s-ar da, ea
n-ar putea fi exacta, caci ar trata
despre un obiect a carui existentd nu
s-a putut dovedi pind acuma.

X, 153: “In point of fact, man is no
freer than a falling raindrop, or water
flowing downhill rather than uphill,
thus there can be no question of
absolute freedom in a metaphysical
sense, nor, consequently, of a
freedom of man which is
superordinate to his liberties. It
would be very difficult to put forward
a definition for such an abstract and
absolute freedom, and even if it were
to be put forward, it could not be
precise, since it would define an
object whose existence is yet to be
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Libertatea omului e mai mult o
notiune istoricd decit filozofica, o
serie de acte de eliberare succesiva,
un sir de libertati coordonate si
cistigate in curgerea timpurilor si in
acest sir e cuprinsd si libertatea
tranzactiunilor.

...[N]ici averea noastrd, nici cultura
generald nu ne-a facut incd maturi
pentru exercitiul deplin al acestei
libertati.” [5 decembrie 1878]

X, 95:,,Ca si fiul pierdut din parabola
evangheliei, noi ne-am pierdut din
calea istoriei noastre adevdarate, am
cheltuit in mare parte mostenirea
pdrinteascd pe formele goale ale unei
civilizatii strdine pe care n-am avut
nici timpul, nici mijloace indeajuns
spre a ne-o apropria.”

X, 97: ,A face ce fac toti, adecd a lua
si stapini cu baioneta, e lucru usor; a
pastra insd acest Orient in
miniaturd, cu tot amestecul sdu de
popoara, a dovedi cd sintem destul
de drepti si destul de cumpadtareti ca
sd tinem 1in ecuilibru si in buna pace
elementele cele mai diverse este o
artd, este adevdrata politicd pe lingd
care politica fortei brute e o jucdrie.”
[LANEXAREA DOBROGET"]

proven. Man’s freedom is a historical
notion rather than a philosophical
one, a series of successive episodes of
emancipation, an array of liberties
coordinated and conquered over time
(...).

For all our wealth and our education,
we are still not mature enough to
fully exercise such freedom.”

X, 95: “Like the lost son in the
Gospel parable, we got lost along
the path of our true history way, we
squandered most of our parents’
inheritance on the empty forms of a
foreign civilization, lacking both the
time and the means to make it our

”»

own.

X, 97: “Doing what everybody else doe
that is, seizing and ruling by means of
the bayonet, is easy. However, holding
on to this miniature Orient, with all of
its amalgamation of peoples, proving
that we are equitable and even-
tempered enough to maintain the
balance and peace for its extremely
diverse denizens - that is an art, it is tr
politics, as opposed to the politics of
brute-force, which is a farce.”

Din M. Eminescu, Opere. Vol. XI: Publicisticd 17 februarie-31 decembrie 1880:

»Timpul”, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1984.
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XI, 22-23: In republicd domneste
indeosebi interesul individual, in
genere interesul de partid. (...)
Aceasta stare de lucruri e in aceeasi
proportie lipsitd de pericole in care
esista in stat o clasd de mijloc
economiceste puternica si culta care
sa mantind echilibrul intre
tendintele prea inapoiate a simtului
istoric a unui popor, reprezentat in
genere prin formele existente ale
unei civilizatii trecute, si intre
tendentele zgomotoase ale
trebuintelor acute ale prezentului,
reprezentate prin nevoile claselor de
jos. Unde aceasta clasa nu exista
decit in mod rudimentar sau unde ea
este prea slaba pentru a se impotrivi
tendentelor estreme republica
devine o jucdrie a partizilor, o forma
de care abuzeaza si unii si altii in
detrimentul vadit al intereselor
generale.

Deie-ni-se voie a ardta cd ideea
statului, ideea armoniei intereselor
existd in realitate, cd statul nu este
numai suma de indivizi ce coexista
intr-un moment dat, cd el reprezenta
insdsi putinta de indreptare a unor
rele ce rezulta din instinctele
nesocotite ale actualitatii.

(...) Dar statul nu este nici suma
indivizilor coexistenti. Cdci dacd
luam individ cu individ am vedea
lesne ca marea, incalculabil de
marea majoritate a oamenilor s-ar
sustrage bucuros, numai de-ar

XI, 22-23: “In a Republic the
interest of the individual reigns
supreme, and more generally the
interest of the party. (...) This state
of facts is free of danger only
insofar as there is within the state
a cultured and economically
potent middle class, which can
keep in check the balance between
the backward tendencies of the
people’s sense of history, as
generally represented by the
enduring forms of a past
civilization, and the boisterous
tendencies of the urgent demands
of the present, as represented by
the needs of the lower classes.
Where this class’s existence is
precarious, or where it is too weak
to stave off extreme tendencies,
the Republic becomes a mere toy
for the parties, a form abused by
both sides, to the obvious
detriment of the public interest.
(...) The state is not just a sum of
individuals who coexist at a given
moment, it represents the very
possibility to correct the wrongs
which ensue from the reckless
instincts of contemporaneity.

(...) Indeed, if we were to focus on
each individual, we would clearly
see that the majority, the vast
majority of people would gladly
dodge - if only they could - their
obligations such as taxes, public
duties, or military service.
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putea, si de la plata de bir si de la
prestatiuni si de la recrutare, incit,
oricit de recunoscuta ar fi
necesitatea unui interes general de
fiecare in parte, totusi, cind e vorba
ca el sd subvie cu atomul sdu
individual acelei necesitadti,
instinctul sdu intim si primitiv este
de a se sustrage. (...) A pune dar
acest instrument gingas al statului,
acest reprezentant atit al vietii
istorice cit si al armoniei intereselor
unei natii, la discretia absolutd a
unui singur partid este periculos,
mai cu seama cind elementul
ponderator al unei clase de mijloc
culte si avute e reprezentat numai
intr-un mod rudimentar.” [21 feb.
1880]

[,STUDII ASUPRA SITUATIEI"]

XI, 22-23: In republici domneste
indeosebi interesul individual, in
genere interesul de partid. (...)
Aceastd stare de lucruri e in aceeasi
proportie lipsita de pericole in care
esistd in stat o clasd de mijloc
economiceste puternica si cultd care
sd mantind echilibrul intre
tendintele prea inapoiate a simtului
istoric a unui popor, reprezentat in
genere prin formele existente ale
unei civilizatii trecute, si intre
tendentele zgomotoase ale
trebuintelor acute ale prezentului,
reprezentate prin nevoile claselor de
jos. Unde aceasta clasd nu exista

Regardless of the extent to which a
given individual acknowledges the
preeminence of the general
interest, when he himself must
submit his own atom to that
preeminent cause, his intimate
and primitive instinct is to eschew
paying his dues. (...) Therefore,
placing the state, that delicate
instrument, that representative of
both historical life and a nation’s
harmony of interests, at the sole
discretion of one party - is
dangerous. It is particularly so
when the arbitrator - a cultivated
and well-to-do middle class - is
only present in a very rudimentary
form.”

XI, 22-23: “In a Republic the
interest of the individual reigns
supreme, and more generally the
interest of the party. (...) This state
of facts is free of danger only
insofar as there is within the state
a cultured and economically
potent middle class, which can
keep in check the balance between
the backward tendencies of the
people’s sense of history, as
generally represented by the
enduring forms of a past
civilization, and the boisterous
tendencies of the urgent demands
of the present, as represented by
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decit in mod rudimentar sau unde ea
este prea slaba pentru a se impotrivi
tendentelor estreme republica
devine o jucarie a partizilor, o forma
de care abuzeaza si unii si altii in
detrimentul vadit al intereselor
generale.

Deie-ni-se voie a ardta cd ideea
statului, ideea armoniei intereselor
exista 1n realitate, ca statul nu este
numai suma de indivizi ce coexista

intr-un moment dat, cd el reprezentd

insdsi putinta de indreptare a unor
rele ce rezultd din instinctele
nesocotite ale actualitatii.

(...) Dar statul nu este nici suma
indivizilor coexistenti. Caci dacd
ludm individ cu individ am vedea
lesne ca marea, incalculabil de
marea majoritate a oamenilor s-ar
sustrage bucuros, numai de-ar
putea, si de la plata de bir si de la
prestatiuni si de la recrutare, incit,
oricit de recunoscutad ar fi
necesitatea unui interes general de
fiecare in parte, totusi, cind e vorba
ca el sa subvie cu atomul sdu
individual acelei necesitati,
instinctul sdu intim si primitiv este
de a se sustrage. (...) A pune dar
acest instrument gingas al statului,
acest reprezentant atit al vietii
istorice cit si al armoniei intereselor
unei natii, la discretia absolutd a
unui singur partid este periculos,
mai cu seama cind elementul
ponderator al unei clase de mijloc

the needs of the lower classes.
Where this class’s existence is
precarious, or where it is too weak
to stave off extreme tendencies,
the Republic becomes a mere toy
for the parties, a form abused by
both sides, to the obvious
detriment of the public interest.
(...) The state is not just a sum of
individuals who coexist at a given
moment, it represents the very
possibility to correct the wrongs
which ensue from the reckless
instincts of contemporaneity.

(...) Indeed, if we were to focus on
each individual, we would clearly
see that the majority, the vast
majority of people would gladly
dodge - if only they could - their
obligations such as taxes, public
duties, or military service.
Regardless of the extent to which a
given individual acknowledges the
preeminence of the general
interest, when he himself must
submit his own atom to that
preeminent cause, his intimate
and primitive instinct is to eschew
paying his dues. (...) Therefore,
placing the state, that delicate
instrument, that representative of
both historical life and a nation’s
harmony of interests, at the sole
discretion of one party - is
dangerous. It is particularly so
when the arbitrator - a cultivated
and well-to-do middle class - is
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culte si avute e reprezentat numai
intr-un mod rudimentar.” [21 feb.
1880]

[,STUDII ASUPRA SITUATIEI”]

only present in a very rudimentary
form.”

Din M. Eminescu, Opere. Vol. XII: Publicisticd, 1 ianuarie — 31 decembrie 1881:

»Timpul”, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1985.

XII, 149: ,Aristocratia adevdratd, dupa
a noastra pdrere, are un mare §i
esential rol in viata unui popor. Dar
pentru a fi adevdrata [i] i trebuie
anume conditii de existenta, si mai
cu seama trei, fard de cari ea catd a fi
privitd ca uzurpatiune. Se cere sa fie
istoricd, putin numeroasd, in
posesiune de mari bunuri imobiliare.
Sub «istoricd» intelegem cd trebuie sa
fi rdsdrit din dreptul public propriu al
unui popor si cistigatd prin merite
pentru el. E preferabil ca aceste
merite sd se datoreascd caracterului
mai mult decit inteligentei. Cdci un
caracter drept, viteaz si generos se
mosteneste si e o mare calitate
politica, pe cind inteligenta se poate
recruta din tot ce produce mai bun o
generatie, ea e aliata naturald a
acestor caractere, dar din nefericire
nu se mosteneste cu atita sigurantd.
Apoi aristocratia trebuie sd fie putin
numeroasd, pentru ca alaturi cu ea sa
aiba loc meritele personale din orice
generatie; in fine trebuie sa fie in
posesiune de mari bunuri imobiliare,
pentru ca asemenea bunuri nu sint
supuse pericolului pierderii, il fac pe

XII, 149: “Genuine aristocracy, in our
opinion, plays a great, indeed an
essential role in the life of a people.
However, in order for it to be genuine,
certain conditions of its existence must
obtain. Three such conditions are
paramount in the sense that if they are
not met, the aristocracy will be regarde
as usurpation. Thus, it must be
historical, scarce in numbers, and in
possession of significant estates.

By 'historical’ we mean that it ought to
have emerged out of a people’s own
public law, and to have been deserved
by service to the people. It is to be
preferred that its merits stem from
character, rather than intelligence. For
an honest, brave, and generous
character is inherited and represents a
great political quality, whereas
intelligence can be recruited from
amongst the best a generation has to
offer, it is the natural ally of such
character, but unfortunately it is not as
positively inheritable. Furthermore,
aristocracy must be scarce in numbers,
so that it leaves enough room beside it
for people of valor of any generation;
finally, the possession of significant
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om neatirnat de jocul banului si-1
pun in legdturd cu brazda si cu
populatia istoricd a tarii.”

[26 aprilie 1881]

[,LA DISCUTA CU IGNORANTA ..."]

XII, 154: ,Formatiunea demagogiei
merge repede intr-o tara a cdrei
continuitate de dezvoltare istoricd a
fost nimicitd prin dominatiunea
strdina si care este ea insusi o
creatiune politicd proaspatd. Cind
intr-o tard trecutul n-a distins pe
omul de merit de cel de rind, cind
congtiinta publica si imprejurdrile
sint turburi si departe inca de
cristalizatiune, ajung, ca si la apa cea
turburatd, gunoiele deasupra. A
striga pe toate ulitele si pe toate
tonurile patrie, libertate, egalitate,
fraternitate! nu e un merit nici la noi,
nici in Bulgaria, nici undeva in lume.
Dar cine nu are altul isi creeazd din
asemenea strigdte un titlu de
recomandatie.”

estates is important, since such assets
are not subject to loss and their owners
are not contingent on the money game
and, at the same time, do not lose touc
with the furrow and with the country’s
historical population.”

XII, 154: Demagogy spreads fast in a
country whose continuity of historical
development has been shattered by
foreign domination and which is itself
a recent political creation. In a country
whose past has not sifted out the
unworthy from the worthy man, and
whose public conscience is as murky
and uncrystallized as its
circumstances, rubbish will find its
way to the surface, as is the case with
murky waters. Shouting in the streets,
in all tones of voice, ‘Motherland,
Freedom, Equality, Fraternity! is no
merit, neither here, nor in Bulgaria
nor indeed anywhere else in the world.
However, he who has no other
credentials will fabricate some out of
such slogans.”

Din M. Eminescu, Opere. Vol. XIII: Publicisticd 1882-1883, 1888-1889: , Timpul”,

2

»Romdnia Liberd”, ,Fintina Blanduziei”, Editura Academiei Romane, Bucuresti,

1985.

XIII, 89:,,Cercetarile istorice,
filologice si de psicologie poporana
n-ar prezinta un interes atit de viu
dacd am avea o epocd de inaltd
civilizatie in urmd-ne, daca fiinta

XIII, 89: “Historical, philological,
and folk psychology research would
not be of such keen interest had we
superseded an era of consummate
civilization, had our national spirit
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noastra nationald s-ar fi pastrat, in
haina neimbatrinirii, in scrierile unor
cugetdtori anteriori. Dar civilizatia
noastrd e falsd; strdini si semistrdini
ndscuti in Bucuresti ori in orasele de
pe Dunare si frantuziti la Paris,
acestia au falsificat si drept, si viata
publicd, si datini, au prefacut
Cuventele den batrini in limba
pdsdreasca a gazetelor si a
pledoariilor dinaintea tribunalelor,
incit chiar dictionarul limbei in
circulatiune trebuie trecut prin
depdndtoare si ne vedem nevoiti a
face istoria fiecdrii vorbe pe care-o
intrebuintdm pentru a-i pdstra
intelesul. Am putea zice cd e lupta de
toatd ziua pentru toate bunurile
nationalitatii noastre. ...Ceea ce se
dezgroapa prin aceste documente
istorice si linguistice nu sint dar
numai materialuri de interes
arheologic, ci e Romania insdsi, e
geniul poporului romdnesc de pe
care se inlatureazd paturile superpuse
de ruine si de barbarie. Fiece pas
inainte se face aci in intelesul
reconstruirii nationalitatii romane si
pentru ca ea Insdsi sd se recunoascd
pe sine, sa-si vie in fire. Blestemul din
Biblie, «in sudoarea fruntii tale iti vei
cistiga hrana», n-a fost un blestem, ci
o binecuvintare. «In sudoarea fruntii
tale te vei cunoaste pe tine insuti»
zicem cercetatorilor pe terenul
istoriei si a linguisticei bucurati de
aceste rezultate ale unei munci

been preserved, cloaked in the
garment of timelessness, in the
writings of past thinkers. However,
our civilization is phony; foreigners
and half-foreigners born in
Bucharest or in the cities on the
Danube and Frenchified in Paris
have falsified law, public life and
traditions alike, have turned our
forefathers’ words into journalistic
gobbledygook and court legalese
(...). We might say that there’s a
daily battle for all of our nation’s
assets. (...) What is being unearthed
with these historical and linguistic
documents are not mere
archaeological materials - it is
Romania herself, the genius of the
Romanian people, from which we
peel superimposed layers of debris
and backwardness. Each and every
step forward is taken towards the
reconstruction of the Romanian
nationality and in order for the
latter to acknowledge itself and
come to its senses. The biblical
curse, ‘in the sweat of thy face shalt
thou eat bread’, was no curse at all,
but a blessing. ‘In the sweat of thy
face thou shalt know thyself - this
is what we say to those conducting
historical and linguistic research.
Such a national enterprise delights
us, and its results are much harder
to harvest than it is to mechanically
appropriate the outer forms of
foreign civilization.”
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nationale, rezultate greu de cistigat
in comparare cu deprinderea
mecanicd a formelor esterioare ale
unei civilizatii strdine.” [1 aprilie 1882]

XIII, 190: ,,Absolutismul nu este
pururea si pretutindenea o
nenorocire. Adeseori el e necesar si
mari creatiuni istorice i se datoresc.
Dar... absolutismul sincer, intemeiat
ca atare pe dreptul public al
poporului, absolutismul care nu se
rusineazd de sine insusi si care crede
4, prin o biurocratie energica, cu
invatdturd de carte si incoruptibild, se
poate produce mai mult bine decit
prin discutiile adese sterpe ale unor
parlamente inculte. Dar a avea un
absolutism bazat pe minciuna
parlamentard insemneaza a avea o
companie de esploatare in capul tdrii,
care, pazind cu ipocrizie formele
esterioare ale parlamentarismului, e
despotica nu in folosul statului si al
populatiunilor, ci in folosul [a] o
mind de oameni lacomi de avere si
moraliceste putrezi.” [17 septembrie
1882]

[,FRIGURI DE REFORME...”]

XIII, 85: ,,Poate nu e o idee noud daca
spunem ca orice lucrare literara
insemnatd cuprinde, pe lingd actul
intelectual al observatiei si
conceperei, o lucrare de resumtiune a
unor elemente preexistente din viata
poporului. Sint scriitori — si numadrul

XIII, 190: “Absolutism is not always
and everywhere a calamity. It is often
necessary, and it has engendered great
historical creations. A straightforward
absolutism is meant here, one based
on the people’s public law, an
absolutism which is not ashamed of
itself and which upholds that, through
an industrious bureaucracy, educated
and incorruptible, more good can be
achieved than through the oftentimes
sterile debates of ignorant
parliaments. However, an absolutist
rule rooted in parliamentary deceit
comes down to appointing as the head
of the state an exploitation company,
which, while hypocritically defending
the outer forms of parliamentarism,
rules tyrannically not for the benefit of
the state and the populations, but for
that of a handful of greedy and
morally bankrupt people.”

XIII, 8s: “It is perhaps not a novel idea
that any major literary work contains,
apart from the intellectual endeavor of
observation and conception, an
attempt to epitomize pre-existing
elements in the life of the people.
There are writers — and their number
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lor e legiune — cari sugindu-si
condeiul in gura, scornesc fel de fel
de cai verzi, creatiuni ale fantaziei
pure fard corelatiune cu realitatea,
creatiuni ce, prin noutatea lor, atrag
poate citva timp publicul si sint la
modad.

Credem ca nici o literaturd puternica
si sdndtoasd, capabild sd determine
spiritul unui popor, nu poate exista
decit determinata ea insasi la rindul
ei de spiritul acelui popor, intemeiata
adeca pe baza largd a geniului
national. Aceasta nu e adevdrat
numai pentru literat, ci se aplica tot
atit de bine la legiuitor, la istoric, la
omul politic. Nu acel legiuitor va fi
insemnat care va plagia legi strdine
traduse din codicile unor tdri
depdrtate ce au trdit si trdiesc in alte
imprejurari, ci cel care va sti sa
codifice datina tarii lui si solutiunea
pe care poporul in adincul
convingerilor sale o dd problemelor
in materie.

Nu acel om politic va fi insemnat,
care va inventa si va combina sisteme
noua, ci acel care va rezuma si va
pune in serviciul unei mari idei
organice inclindrile, trebuintele si
aspiratiunile preexistente ale
poporului sdu.

Nu acel istoric va fi exact, carele in
fraze pompoase va lauda sau va
batjocori intimplarile in trista si
searbada lor conexiune cauzalg, ci
acela care va cauta ratiunea de-a fi a

is legion — who, while sucking on
their quills, come up with all kinds of
mumbo-jumbo, pure figments of
imagination bearing no connection to
reality, contrivances which, by dint of
their novelty, may be fashionable and
curry the favor of the public for a
while. (...) We believe that no robust
and healthy literature which is able to
determine the spirit of a people, can
exist in any other way than by being
itself determined by the spirit of that
people, in other words, founded on
the broad basis of the national genius.
This does not hold solely for the man
of letters, but equally applies to the
lawgiver, to the historian, to the
statesman. An important lawgiver is
not the one who plagiarizes foreign
legislation, translated from the
statutes of remote countries, which
are and were subject to different
circumstances - but the one who will
fathom how to create a code of laws
out of his country’s traditions and the
solutions given to such issues by the
people, ensuing from its deep
convictions.

An important statesman is not the one
who invents and combines new
systems, but the one who will
epitomize his people’s pre-existing
proclivities, needs, and aspirations,
and put them in the service of a grand,
organic vision. A precise historian is
not the one who, in bombastic
phraseology, will extol or ridicule
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acelor intimplari si va descoperi-o in
adincimea geniului popular. Unul ca
acesta ar descoperi cd aceleasi ratiuni
cari au facut pe romani sd creasca i-
au facut sa si caza; aceleasi calitati
cari au urcat pe osmani la indltimea
de stdpinitori a trei continente au
fost raddcinile pieirii lor; cd orice
calitate, orice energie, orice e mare si
puternic ca patimad are in
consecuenta cu sine insusi raddcinile
fericirii si nefericirii sale. Numai
oamenii cari au tdria de-a fi
credinciosi caracterului lor propriu
fac impresie in adevar estetica, ei
numai au farmecul adevarului,
reprezintarea lor zguduie adinc toate
simtirile noastre si numai aceasta e
obiectul artei.”

[,NOVELE DIN POPOR DE IOAN
SLAVICI”]

events in their sad and bland causality,
but the one who looks for the
rationale of those events and discovers
it in the depths of the popular genius.
Such a historian will discover that the
very reasons which made Romanians
rise, also made them fall; the same
qualities that made the Ottomans
become rulers of three continents
were also the roots of their undoing;
that any virtue, any energy, anything
of great and intense passion
necessarily carries with it the very
roots of its happiness and
unhappiness. Only people who have
the stamina to be true to their own
character can truly have an aesthetic
impact, only they possess the charm of
the truth. Their depiction deeply
shakes our senses - and this alone can
be the subject of art.”

Din M. Eminescu, Opere. Vol. XV: Fragmentarium, Addenda editiei, Editura

Academiei Romane, Bucuresti, 1993.

XV, 87: ,Cine va vrea sa faca istoria
unei epoce sau a unui migscdmint
oarecare inainte de toate va trebui sa
facd a se simti legea continuitatii
acestui migcamint. El va trebui sa
caute punctul de purcedere, de
ajungere, si apoi seria terminelor
intermediare prin cari se afld unite
aceste doud termine estreme. El va
trebui incd sd se sileascd a arata
duplul mecanism de repulsiune si
asimilatiune pe care l-am indicat si

XV, 87: “Whoever shall attempt to writ
the history of a time period or of a
certain movement shall above all
endeavor to bring to the fore the law of
continuity of this movement. He shall
have to seek out the departure and
arrival points, and then the series of
intermediary stages connecting these
two extreme points. Moreover, he shall
have to exert himself to emphasize the
aforementioned double mechanism of
rejection and assimilation, and throug}
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prin mijlocul caruia el s-a efectuat.
Istoricul se va atasa de-o idee si
aceastd idee el o va urma de la
originea sa pind la ultimul termin al
dezvoltdrii sale, cum s-ar zice prin
mijlocul aventurelor ei celor mai
diverse; ea va fi personagiul si eroul
cartii. Sistemele la cari va fi fost baza
si fundamentul vor fi ca invelitorile
esterioare, ca fazele diverse a
dezvoltarii sale; oamenii mari ce vor
fi esprimat-o nu vor fi decit organe;
personalitatea lor se va nimici in
personalitatea ideei. Astfel vom avea
intr-adevdr istoria cutdrui sau cutdrui
miscdmant, iar [nu] a cutdrei sau
cutdrei fapte izolate, cari nu sint
decit pe-atitea episoade.

S-apoi, daca aceasta nu va fi numai
cutare sau cutare idee, a cdrei curs
istoricul [i]l va cerceta in modul
acesta, dacd asta va fi ideea in ea
insasi, se va putea vedea in
germenele sau, tot atit ca si in
succesiunea, in simultaneitatea, tot
in vremea continuitdtii sale, toata
dezvoltarea istorica. Vom citi c-o
singurd aruncdtura de ochi toatd
opera istoriei.”

[,O PROBLEMA A ISTORICULUI]

*

,Principii generale, conducatoare,
cari caracterizeaza epocele, nu sint
nimic mai putin decit conducdtoare,
ele sint monogramul in care se
prezintd aspiratiunile generatiuneii

which the movement was effected.
The historian shall focus on one idea
and pursue this idea from its inception
to the final phase of its development, s
to speak across its most diverse exploit
it is this idea that will be the character
and protagonist of the book. The
systems whose groundwork and
foundation it will have formed will
resemble external accoutrements,
diverse stages of its development; great
men who have expressed it will be mer
instruments; their personality will
dissolve into the personality of the idez
Only in this fashion will we genuinely
produce the history of a certain
movement, not that of isolated events,
which are nothing but episodes.
Furthermore, if this will be not just a
certain idea, whose avatars the historia
will investigate in the aforementioned
manner, if this indeed be rather the ide
in itself, then one shall be able to see a
whole historical development in its ver
inception, as well as in its progress, in
its simultaneity, in its continuity. We
shall read at a glance the workings of
history as a whole.”

*

“General moving principles, which
characterize a time period, are
nothing short of moving. They are
the monogram which epitomizes the
aspirations of a people’s generation;
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dintr-un popor; in sine luate [sint]
miscarea acelor puteri vii in directia
vietii publice care rdmin neocupate
sau neocupabile de lucrarea
economicd a lui.” [,PRINCIPII
GENERALE...”]

XV, 88: ,,Darum ist auch leicht
erklarlich warum in Politik u[nd]
Moralitat ein[er] etwas lobt, ein
anderer tadelt. Nicht der Intellekt
thut es, sondern der Wille vermittels
des Intellektes, — der Urtheil des
reinen Intellekts ist immer gerecht.
Die Logik der Geschichte ist Eristik
u[nd] Sophisterei, die Leute beweisen
nicht, weil es von selbst folgt, also aus
reinem Interesse fiir die Wahrheit,

sondern welil sie es beweisen wollen.’
[,LOGICA ISTORIEI"]

*

,Cumca oamenii stiu istorie fard
sa-nvete nimic de la ea e un semn cd
istoria este vointd si nu teorie, cd se
poate invdta si — alea non discitur.
Inteligenta este condamnatd a juca
rolul de salahor al vointei, cum se
vede aceasta in jurnale si in opinia
publicd in genere. Ea este intr-adevar
l'avocat du diable, precind toata
filozofia istoriei e concentrat[d] in
fraza latind: Stat pro ratione voluntas.
De aceea in genere toatd literatura
politicd, toatd istoria optimistd, toatd,
toata filozofia, care rezuma in sine
starea de bucurie sau neplacere a

they incorporate the dynamics of
those living forces striving for public
life, forces which remain unoccupied
or unoccupiable by the people’s
economic endeavors.”

XV, 88: “Therefore, it is not difficult
to explain why, in politics and
morals, what one praises, another
castigates. It is not the intellect that
effects this, but the will, by means
of the intellect. The judgement of
the pure intellect is always just. The
logic of history is heuristics and
sophistry. People do not prove
something because it is truly
provable, that is, out of pure
interest for the truth, but because
they want to prove it.”

*

“That people have a knowledge of
history without learning anything from
it is a sign that history is will, and not
theory, that it can be learned and that -
alea non discitur [the die cannot be
learned]. Intelligence is doomed to play
the role of a farmhand for the will, as
can be witnessed in the newspapers an
in the public opinion in general. It is
indeed l'avocat du diable, whereas all
philosophy of history is concentrated i1
the Latin adage: Stat pro ratione
voluntas [The will stands in place of a
reason]. That is why generally all
political literature, all optimistic histor

265



GLOSE/AnIl/Nr.1-2(3-4), 2020 / TRADUCERI

unei epoce si e espresia, fizionomia
ei, nu sint decit tot atitea pagine ale
opului l'avocat du diable. De-aceea si
este de un timp zisd, de altul dezisa,
este vind in ele, este interes, este
vointd. Adevdrat nemuritoare,
inocente in felul lor sint numai acele
producte ndscute dintr-o mare
superfluentd a creierului, care a
paralizat sau cel putin s-a eliberat pe
deplin de vointi. In van vei spune ci
istoria invatd, cd razboaie, urd,
nedreptdti, rautate nu duc decit la o
esistenta efemerd, va sd zica la nimic,
cdci, intr-un timp nemadrginit, un
secol e o clipa suspendata.” [,STAT
PRO RATIONE VOLUNTAS"]

XV, 97: ,Istoria - un necrolog.”
[,ISTORIA..”]

indeed all philosophy, which
encapsulates the whole state of elation
or discontent of an epoch and
constitutes its expression, its
physiognomy, are nothing but as many
pages in an opus titled l'avocat du
diable. (...) Truly immortal, innocent in
their own way, are only those products
born out of an overabundance of the
brain, which has paralyzed the will or a
least has freed itself from it. It is
pointless to say that history is a teacher
that wars, hatred, injustice,
wretchedness only engender a fleeting
existence, boiling down to nothing,
because, within endless time, one
century is merely a suspended
moment.”

XV, 97: “History - an obituary.”
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In anul 2020, Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu” a continuat seria de lecturi poetice sub genericul Poeti in dialog.
Invitatii editiilor din acest an au fost: Svetlana Carstean si Andrei Gamart, Doina
Ioanid si Serban Axinte, Nichita Danilov si Emilian Galaicu-Pdun, Andrei
Dobos, Andra Rotaru si Catalina Matei, Teodor Dund si Dan Coman, Stelorian
Morosanu si Dan Sociu, Manon Pitu si Luminita Amarie, Rizvan Tupa si Paul
Vinicius.

Una dintre intrebdrile pe care le adresam participantilor la dialog se
referd la Mihai Eminescu, poetii invitati fiind indemnati sd vorbeasca despre
relatia lor cu opera eminesciand, despre felul cum l-au descoperit pe poet si sa
citeascd un poem din Eminescu.

Reddm mai jos rdspunsurile poetilor invitati la Zilele Eminescu, editia
iunie 2020 - Nichita Danilov si Emilian Galaicu-Paun. De asemenea, includem
cdteva poeme, dintre cele citite de cei doi scriitori la intdlnirea Poeti in dialog.
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EMINESCU E CA UN
CONTINENT NECUNOSCUT

Nichita DANILOV

Nu stiu dacd lI-am descoperit pe Eminescu si nici nu stiu care e relatia
mea cu opera sa. Sunt lucruri la care nu pot sd raspund.

Eminescu e ca un continent necunoscut si care ni se releva de fiecare
data atunci cand il citim si il recitim. Coordonatele operei lui se schimba in
functie de timpul pe care il parcurgem noi. Deci, la 0 anumitd varstd, simtim
un anumit Eminescu si la o altd varsta, un alt Eminescu, din ce in ce mai
profund. Dar atit viata lui, cit si opera ramdan si-n timpul nostru o necu-
noscuta. E greu sa-1 definim si e greu sa-l intelegem.

Atdta travaliu, atata suferintd a incaput in el, atitea strigdte si-atdtea
intrebdri pe care si le-a pus... O parte din ele le gdsim in opera scrisd, dar pro-
babil cad o parte din ele el le-a plecat dincolo. Nu stiu dacd a rdspuns, dacd a
gasit raspuns la ele...

E vorba de un om care si-a trait existenta lduntric, la modul cel mai
profund. Un om care s-a sacrificat cu totul pentru opera lui, pentru suflul pe
care l-a simtit cd-i vine de undeva de sus si care-l stipanea. A fost prins de un
vartej existential cosmogonic din care n-a putut iesi. S-a stins mult prea
devreme si-n niste conditii pe care nimeni nu le-ar putea accepta in destinul
lui. Multi rdvnim sd avem o opera poate la fel de valoroasa ca a lui Eminescu,
dar prea putini se intreaba: am fi capabili de sacrificiul si de patima care l-au
stdpanit?
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Odata cu timpul si apa

Odatad cu timpul si apa

toate se vor scurge intr-una:
mana mea $i mana ta

si toate mdinile noastre

se vor scurge intr-una singurd
atotputernicd;

glasul meu si glasul tau

si toate glasurile noastre

se vor scurge intr-un singur glas
atoatestiutor;

inima mea si inima ta

si toate inimile noastre

se vor scurge intr-o singurd inima
atoateiubitoare;

ochiul meu si ochiul tau

si toti ochii nogtri

se vor scurge intr-un singur ochi
atoatevdzator...

Si atunci nu va mai fi decat

o singurd mand, un singur glas si o singurd inima,
un singur ochi

sl un singur creier

care isi va intinde toate bratele sale,

toate privirile si toate gandurile sale,

ca un pdianjen uriag, pretutindeni.

Siin afara lui

nu va mai fi decat pacea eterna...

269



GLOSE/ANII/Nr.1-2 (3-4), 2020 / POETI DESPRE EMINESCU

Numele Casei tale, melancolia

Numele il port deasupra mea cum o casd acoperisul:
zid Tnalt, acoperit de iedera.

De ploi nu ma aparsd,

de frig nu ma ocroteste!

Noaptea imi las mainile sd atdrne in gol
prin peretii de sticld ai casei

si picioarele adumbrite de luna mi le scot
ca pe niste cornite de melc prin lucarna.

Cu urechea lipita de burlanul

de dinspre partea de rasarit a Casei,
in singurdtatea mea ascult

cum pe cerul gol se tanguie vidul.

Manechinele despuiate de pe strazi
si oamenii cu fata ravdsita de somn
ma intreaba: Cati bani ai ingropat
la temelia Casei tale?

La temelia Casei mele
am ingropat patru zaruri
Unul la rasarit, unul la apus,

unul la miazdzi, unul la miazanoapte.

Noaptea, prin somn, aud cum le rostogoleste vantul.
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Suflete la Second-Hand

In oras seara curge lent
ies toate sufletele de la Second-Hand

Sangele meu tanar caldreste pe strazi
calul lui orb tropdie pe trotuare
fecioarele albastre aluneca prin inserare
cu picioarele subtiri, ca de iezi.

Prin oras seara curge lent
ies sufletele toate de la Second-Hand

Tramvaiele varsa pe linii
paltoane, fuste, paldrii, manusi
se aude un pocnet de usi
pe la incheieturi si rotule

Pe strazi, seara se scurge lent
ies sufletele toate de la Second-Hand

Alerg prin multime

mainile mele se izbesc de vitrine:

odatd cu cuvintele dintii din gura mi-i scuip -
in fiecare deget al meu pasdrea noptii

din ramuri de salcie si spice de grau

si-a facut un tainic cuib.

Pe strazi seara curge lent
ies sufletele toate de la Second-Hand

La orizont marile atarnd ca niste cearsafuri
prinse-n uriage carlige
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de la un capat in altul al cerului
trec nouri grei, pe catalige

Pe strazi seara curge lent
ies sufletele toate de la Second-Hand

In biserici icoanele stau lipite de pereti
sfintii se rotesc cu capul in jos:

cu hainele insangerate

acoperindu-ti umerii goi

alearga ultimul Cristos

Nu stati pe ganduri
indreptati-va rugdciunile spre noi

Pe strazi seara curge lent
ies sufletele toate de la Second-Hand

Logodnic al tdu sunt umbra

al tdu si-al nimdnui

privesc in urma trupul
atarnand ca o haind intr-un cui.

Pe strazi seara curge lent
ies sufletele toate de la Second-Hand.

Deasupra lucrurilor

Nu-mi veti vedea fata, caci fata mea

e mult prea-n fata voastra. Binele si raul,
partea si intregul, lumina si intunericul
si acest drum nesfarsit

ce se sfarseste in toate.
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Nu-mi veti vedea fata si umbra nu-mi veti simti
cdci umbra mea e permanent in umbra voastra:
binele si rdul, partea si intregul,

lumina si intunericul

si acest drum nesfarsit

ce se sfargeste in toate...

* Nichita Danilov a ales sa citeasca mai multe texte de Mihai Eminescu: un
fragment din corespondenta Mihai Eminescu - Veronica Micle (din volumul Dulcea
mea doamnd/ Eminul meu iubit. Corespondentd ineditd, Editura Polirom, 2002); O,
rdmai...; Peste varfuri; Mai am un singur dor-.

= 01.,Poeti in dialog”: Nichita Danilov si Emilian Galaicu-P&un / iunie 2020

Nichita Danilov. Poeti in dialog, 15 iunie 2020
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ACEASTA IMENSA CUPOLA DE
CATEDRALA CARE INSEAMNA
LIMBA LUI EMINESCU...

Emilian GALAICU-PAUN

Se poate spune ca Eminescu a intrat in viata mea, la inceput, binein-
teles, prin portita manualelor scolare. N-a fost cea mai fericita intrare, pentru
ci nu m-au prins deloc nici Impdrat si proletar, secventa respectivi din manu-
ale, nici poemul Viata, care, ma rog, nu este dintre cele mai importante ale lui
Eminescu. In schimb, fiind inci elev in clasele mari, am descoperit in biblio-
teca parintilor un volum de Eminescu intr-o editie romaneasca si acolo, printre
altele, poemul care, pur si simplu, m-a fascinat - Rugdciunea unui dac. Daca as
face ca un fel de comparatie intre lecturi, as zice ca, pentru mine cel putin, la
ora aceea, Rugdciunea unui dac a insemnat in ale poeziei cam ceea ce a insem-
nat mai tarziu Asa grdit-a Zarathustra in lecturile mele formative. A fost un
soc, pur si simplu, si violenta imagisticd, si un limbaj foarte barbdtesc, si o
vibratie foarte moderna — mi s-a parut un text de o modernitate extraordinard.

Aceasta a fost deci o prima apropiere, ca dupad aceea, in diferite etape
ale vietii mele, sd ajung sa-l editez pe Eminescu. Am fost redactor de carte la
cele patru volume aparute la Cartier. Este extraordinar de complicat, pentru ca
trebuie sa stii pe ce editii sd mergi, sa compari editia Vatamaniuc cu editia
Petru Cretia, cu Perpessicius, sd te lupti inclusiv cu hatisul de virgule si de linii
de pauzd, pentru ca-n diferite editii sunt puse altfel si sd decizi pe mana cui
mergi.

Paralel cu aceasta, in viata mea de scriitor, Eminescu a reapdrut in
niste momente cruciale, atunci cand inchideam o parantezd si deschideam o
altd parantezd. De exemplu, chiar in Lumina proprie, in cartea de debut, exista
un poem dedicat Ralucai Eminovici; in Abecedor sunt niste ecouri emines-
ciene - existd un fel de dialog cu Odd (in metru antic), in Abecedor. lar cartea
care a insemnat o mare turnurd in viata mea literara, Cel bdtut il duce pe Cel
nebdtut, incepe cu poemul Capistea, care este un fel de dialog cu Scrisoarea a
II-a eminesciand. Deci se poate spune cd Eminescu a marcat... a insemnat si
bornele kilometrice ale vietii mele de scriitor, iar in 2019, deci la 140 de ani de
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la publicarea celor trei sonete in Convorbiri literare, am scris trei sonete, fiecare
avand un motto din respectivele sonete eminesciene pe care le voi citi ceva
mai incolo, pentru cd consider in continuare ca suntem sub aceastd imensd
cupold de catedrald, care inseamna limba lui Eminescu.

*hk

Nu mi-a fost foarte greu sd aleg un poem de Eminescu, pentru cd
existd un text pe care il port in capul meu de multi ani de zile, este vorba de
Stelele-n cer. Am comparat acest poem cu fragmentul meu preferat din
Luceafarul, atunci cand Luceafarul se duce la Demiurg, cu: ,,Porni luceafdrul.
Cresteau/ In cer a lui aripe”. Este un poem cosmogonic exceptional, care vine
ca un fel de fir cu plumb, de o verticalitate extraordinara.

sO.nkE.te

L.
tonul: ,Deodatd-aud fosnirea unei rochii...”
(Eminescu, Sonete I)

)

14

Madsuratd in versuri, nu ani, prima dragoste este-un sonet.
Nici nu das Ewig-Weibliche, varsta Julietei e cifrul - matrice
care-o face pe toHasi* Lou Salomé sa se-ncurce cu Nietzsche
si tot ea — mai in varsta cu paispe ani —, dupd, c-un tanar poet.

Dar e-aceeasi - in toate/de fiece data - mdsura cand, zice-
se, din sapte in sapte ani, trupul uman se reface complet?
Pentru cine o pagind albd, cui un formular cu antet,
[far'de]Lege a vaselor comunicante, iubirea. Complice

sau potrivnicd, prima sau ultima - c’est une merveille

de l'avoir rencontré, si cu asta n-ai cum sa te... In filigran,
Dumnezeu se aratd in chip de tertind (penultima) ce-i
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tine locul cat Ochiul atotvazator se intoarce-n ochean
(cand nu-ti vine al paispelea vers din sonet, n-ai decat sa-1 inchei
cu mezinul - din paigpe copii ai familiei -, Vali Boghean)

* Datd fiind originea rusd a scriitoarei Lou Salomé (1861-1937) — mai tandrd cu
17 ani decat Friedrich Nietzsche (1844-1900), iar apoi mai in varsta cu 14 ani decat
Rainer Maria Rilke (1875-1926) -, am introdus-o in sonet printr-un adjectiv din limba
rusd, rona (tandra).

IL.
tonul: , Privirea ta asupra mea se plece...”
(Eminescu, Sonete II)

Sunt tertinele lungi indeajuns, sa arate-a picioare de fata?
lar odatd ajunse pe mainile tale, li s-ar potrivi
rima imperecheatd? sau imbrdtisatd? sau incrucisatd?

Si piciorul de vers pe mdsurd, -ncat drumul de-o mie de li
sa inceapad sub talpi? Ori de cate ori i le desfaci, te desfata?
Intr-atat de aparte, ca tot ce poti spune-i ca-i ,data in 7!"?

Niciodata la fel de frumoasa ca-n toamna lui 14, la Iasi!

La fereastra-n catrenul - acelasi cu camera ta de la et-

ajul zece - in care isi face simtitd prezenta discret,

cui i-a (fost) dat/cui scris s-0 cunoasca - si dupd, iesiti in oras

(transformat, in octombrie, intr-un imens festival Lire en féte),
cdt sa bucure ochii, 'nainte de a dispdrea in peisaj...
Cand de-odatg, si fard a-i cere-nvoirea formal, o-intrupasi,

Stralucirea aceea de paispe carate, in chip de Sonet

din talpi pana-n crestet
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II1.
tonul: ,Atunci te chem: chemarea-mi asculta-vei?”
(Eminescu, Sonete III)

Nu-i nevoie de veacuri sd-nalti, in chip de catedrald,- un sonet
- si sonetul ca specie, si Notre-Dame de Paris cam de-un leat -,
se ia poza Eugeniei, prima in care mi s-a-nfdtisat

in septembrie 2015, chiar aia in care - toute muette

devant la Cathédrale - in chip de vitralii i s-au dilatat

de uimire irisii, si se proiecteaza, cum ai etiche-

ta-o,-n lume ca o holograma - si nici sa o faci pe Viollet-
le-Duc, ca s-o ridici in tarii — sous le ciel de Paris. Sublimat,

en fléche, titlul tintind insasi Dumnezeirea - in flacari!

Insd partea cea mai delicatd-a sonetului, aia din spate
dupad care-ti curg ochii de cand te-ai trezit ca-ti miroase-a catrintd,
pentru care, si dacd ar fi sd iei doua tertine de Dante,

si tot n-ai prididi s-o slavesti indeajuns, aia cu alunita
care-si merita numele: grain de beauté - ca sa mi se arate-
n chip poetic, la lagi m-a facut sa simt cum e cu ,intrufiinta”...
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Fata-sonet

Daca-n toate - putinele - poze-ale lor ea-i pe stinga mereu,

e ca fata-i stangace - si astfel est du bon cété fiecare

ori de cate ori li se - in pas-de-deux —pasii, cand ies la plimbare.
He-pasaeti-oda, cum stau alaturi - ca Apa.3D si A(II)Rh+eu,

intr-un soi de, nici nu impreund-petrecere - ingemanare.

Si chiar daca se uitd-amandoi inainte,-o privire-Orfeu

i-o intoarce cand el ei, pe stradd, cand ea lui, urcand in troleu,
pe durata/la capatul deambularilor lor, tot mai rare.

E pierdutd, cu tot cu iPhone-ul ei, poza aceea de-acum
sase ani, cand l-a prins - pe neprins de - facindu-si intrarea in sala
de lecturd la ,,Ghibu” - dar pot fi vazuti, daca dai Search pe num-

ele lui, intr-o poza din 14, pe Google. Nici straini, nici iubiti.
,2Daca-ar fi sa te trag in portret, ii zimbeste, as face-o doar a la
dix-neuviéme, cu capul sub poalele...” Stelele-n cer, ca un blit.

= 01. ,Poetiin dialog”: Nichita Danilov si Emilian G:

Emilian Galaicu-Paun. Poeti in dialog, 15 iunie 2020
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i, PRESCRIPTE VERBALE

A ”// o SEMNATE DE CAMINARUL

: GHEORGHE EMINOVICI
{ pgllined Mihaela ANITULUI
Nk Ala SAINENCO
!_( Cyata e d Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii

,Mihai Eminescu”

Vorbea bine ruteneste, avea o memorie uimitoare, invdtase bine nem-
teste si binisor frantuzeste, cunostea aproape toatd Moldova, scria, nu cali-
grafic, dar foarte lizibil, si stilul era scurt si concis - astfel il caracteriza Matei pe
Gheorghe Eminovici (Eminescu 1909: 148). La fel cum - lucru stiut - va insista
Gheorghe Eminovici ca toti fiii sdi sa facd scoald, va fi insistat - e de presupus,
iar marturiile adunate de Vasile Gherasim confirmd acest lucru: Baba Chita
si-ar fi amintit cd ,tatdl lor i-ar fi batut strasnic, cdci nu se dddeau la carte”
(Gherasim 1977: 10) - si Vasile Eminovici sa-i trimita pe cei trei fii ai sdi:
Gheorghe, Ioan si Stefan la scoli. Cdlinestii lui Cuparencu - unde se ndscuse
Gheorghe Eminovici si unde tatdl sau, Vasile, era dascdl - era dintre satele
mari din Bucovina, dar fard scoald. lar perioada in care bdietii dascdlului din
Calinesti ar fi trebuit sa facd scoald a fost una dintre cele mai nefaste pentru in-
vatamantul romanesc din Bucovina: in perioada 1815-1844 ,s-au intensificat
presiunile de catolicizare, germanizare si polonizare a invatamantului. Majori-
tatea elevilor din scoli erau germani si maghiari, de confesiune catolica si pro-
testantd, pe cand proportia copiilor ortodocsi scolarizati era mult mai mica
(...). In aceste imprejurari, romanii bucovineni au recurs la practica scolilor pri-

vate, a celor manastiresti sau a invatatorilor ambulanti” (Ungureanu 2018a: 16).
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Matei isi amintea cd tatdl sau ,a invdtat carte in Suceava, 3 clase, la
un anume dascilul Ionitd” (Eminescu 1909: 147). In perioada respectivi, la
Suceava, pe langa Manadstirea ,Sf. loan cel Nou de la Suceava”, ,si-a desfa-
surat activitatea cdrturdreascd” un anume lonitd Arhip, copist (aprox. 1760,
Suceava - 1833, Suceava). Nu e exclus ca , dascdlul Ionitd” sd fie, de fapt, lonita
Arhip, care a scris si un ,Miscelaneu de literatura religioasd care cuprinde
«Treptnic», «Insemndri privitoare la moastele Sfintului Ioan», «Legenda
Duminicii», «Pilde filosofesti», «Viata Sfantului Haralambie» si indicatii cu
caracter juridic, ba chiar si citeva elemente din biografia copistului” (Palade
2012: 23).

Totusi ,trei clase” ar fi trebuit sa insemne frecventarea regulata a sco-
lii, probabil, si nu lectii sporadice cu un dascal sau profesor ambulant, cum se
intdampla totusi destul de frecvent in Bucovina in perioada 1786-1848. Si de la
acesti invdtatori insd ,au deprins cunostinte elementare de scris, citit si socotit
primii scriitori bucovineni, precum si multi intelectuali romani din vechea
generatie”. Constantin Ungureanu aduce cdteva exemple: ,Iraclie Porumbescu
(tatdl compozitorului Ciprian Porumbescu), in perioada 1828-1833 a invatat
Bucoavna, Ceaslovul si Psaltirea la dascdlul Ghenadie Platenchi de la mdands-
tirea Putna”; ,viitorul profesor si membru al Academiei Romane, Ioan Sbiera,
primele cunostinte de carte le-a obtinut de la un invdtdtor ambulant”; ,viitorul
poet Vasile Bumbac a invdtat intre anii 1843-1844 Ceaslovul si Psaltirea cu
dascalul Iordache la Costana”; ,Vasile Cocarls, cu banii cdruia s-a intemeiat
internatul de baieti de la Gimnaziul din Suceava, si-a facut studiile elementare
la un dascdl ambulant, venit la Costdna pe la 1840 din comuna invecinatd
Baldceana” (Ungureanu 2018b: 69).

Scoala pe care a facut-o Gheorghe Eminovici era, probabil, ,scoala
moldoveneascd” de la Suceava. In anul 1822 - constatd D. Ungureanu - si mai
tarziu, ,in Bucovina activau cate o scoald principala la Cernauti si Suceava, o
scoald de fete la Cernauti si 27 de scoli triviale” (Ungureanu 2018b: 67). Asa
cum scolile triviale erau scoli primare superioare cu doud clase, e de presupus
cd Gheorghe Eminovici a frecventat scoala principala. Eventuala descoperire a
listelor elevilor ar putea face lumind si in aceastd situatie, care, deocamdata,
ramane in domeniul conjecturilor.

O altd versiune privind scolirea lui Gheorghe Eminovici il arata inva-
tand carte si, dintre limbile strdine, germana, la curtea de la Costana a baro-
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nului Ioan Carste, ciruia i-ar fi servit si de fecior de casi. In acest caz, ar putea
fi vorba de acelasi dascdl ambulant de la care a invatat carte Vasile Cocdrla sau
dascalul Iordache care l-a instruit pe Vasile Bumbac (Ivdnescu 1977: VI-VII).

Scoala pe care a facut-o, intr-un fel sau altul, 1i va permite sa parcurgd
un drum lung si sinuos de la feciorul de casd al baronului de la Costana la pro-
prietarul mosiei Ipotesti. In 1831, preludnd arenda Dumbrivenilor lui Bals si
»avand acum nevoie de tinerea unei cancelarii, baronul aduce din Bucovina pe
Gheorghe Eminovici, in care avea incredere”. Dupd moartea baronului loan
Carste, Constantin Bals 1l retine pe Gheorghe Eminovici la cancelaria de la
Dumbraveni, unde il gasim vechil, apoi administrator pand in 1849 (Ivdnescu
1977: VI-VII). Intre timp, Gheorghe Eminovici isi vedea si de propriile afaceri,
multe si incélcite, cel putin la prima vedere: arenda unor mosii, chirii si im-
prumuturi de bani, antrepriza cu spirt etc. Dupd 1865, e implicat activ in apli-
carea Reformei agrare, de cele mai multe ori ca reprezentant al Anei sau al lui
Dimitrie Bals, de pe a cdror mosie Gheorghe Eminovici trebuia s fi plecat cu
un gust amar al nedreptatii care i s-a facut prin testamentul lui Costache Bals
(Gheorghe Eminovici era, se pare, singurul, care nu-si gdsise numele in testa-
mentul acestuia), dar si al conflictului prelungit cu Constantin Hurmuzachi.

Din aceasta perioadd dateaza mai multe prescripte verbale semnate
de cdminar. Parte dintre acestea au fost publicate de Augustin Z.N. Pop -
Prescript verbal de improprietdrire, comuna Sarafinesti — 7 aprilie 1865;
Prescript verbal de improprietdrire, comuna Dumbrdveni — 22 octombrie 1865
(Pop 1969: 261-263); Prescript verbal privind cotunele Veresti, Vdratic, Saldgenii
din comuna Dumbrdveni — 22 martie 1865; Prescript verbal de ridicare in plan a
liniilor de hotar, comuna Bursuceni - 10 noiembrie 1867 (Pop 1983: 19-26) -,
parte de Al. Bardieru - Prescript verbal de improprietdrire, comuna Mdandresti —
14 aprilie 1865; Prescript verbal de improprietdrire, comuna Hriscani - 14 aprilie
1865; Prescript verbal de improprietdrire, comuna Vlddeni - 16 aprilie 1865
(Bardieru 1975: 44-48). In Fondul Documentar Ipotesti se pastreazd, pe langi
cdteva prescripte din lista celor publicate, alte cateva prescripte, iar impreund
cu ele si acte, nepublicate pand azi.
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*khk

Raspunsul lui Gheorghe Eminovici la adresa primarului de Cucordni

(nr. inventar - 131)

»2Domnule primari

La adresa Domnii vdstre cu numaru N 165 cu ondre vd respundii que
Comisia de constatare au inscrisii un preotii pentru intreaga comund Ipotesti
prinii urmare de sine se dntelegi cd toti proprietare sintii datori dupa legile vechi
si noud a da pamdntulii legiuitu pentru un preotii.

Bine voiti Domnule primari a primi incredintarea consideratii mele.
G. Eminovici

866 Martie 25
Ipotesti
Dom-nii-sale
Domnului primar Comuna Cucorani”

Continutul adresei primarului de Cucordni, de care tinea si catunul
Ipotesti, il putem deduce doar. In mod sigur, era vorba de Reforma agrars si,
probabil, primarul miza pe experienta caminarului Eminovici, care o reprezen-
tase pe Ana Bals sau pe fiul acesteia, Dimitrie Bals, in comisiile ,de alegere a
locurilor locuitoresti de acele a proprietdtei”.

In rezolutie, pe raspunsul lui Eminovici, o alti mand, probabil a pri-
marului, a consemnat:

»,Cu pdsirea subsemnatului in cotuna Ipotesti voi indemna si pe
cealanti proprietari analogisi fie care in parte de a da pamantul cuvenit preu-
tului dupa asa demanda.

Primar [indescifrabil]

Doud numere, scrise de aceeasi mand, indicd, probabil, numadrul de
inregistrare al raspunsului - 211 — si numadrul care urma sd se puna pe adresa
primarului cu indemnul de a da ,,pdmantul cuvenit preotului” - 222.

Si totusi, contrar celor afirmate de Gheorghe Eminovici, in pro-
cesul-verbal din ,anul una mie opt sute sase deci si cinci luna Decembrie in

opt delle” al comisiei ad-hoc responsabild cu ,lucrdrile de allegere a locurilor
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locuitoresti de acelle a proprietatei” la Ipotesti, numele preotului nu este in
lista. In respectivul proces-verbal insi e precizat ci, atunci cAnd sosi pe mosie,
inginerul gasi lucrdrile terminate si, prin urmare, el a ridicat planul si a veri-
ficat masurdtoarea, semnand.

Pe de alta parte, intr-un alt prescript verbal, cel de la Hriscani (datat
25 martie 1865, nr. inventar - 153), comisia, din care ficea parte si Gheorghe
Eminovici, consemna in cazul preotului: ,Pentru un preot servitoriu Bisericei
avdndu[-Jse an preveri legiuirea cuprinsd an manual administrativ la bunul T
pagina 437 s[-Jau acordat 8 filci si ¥ loc de hrand de cari urmada a fi folosit
numai an timpul Serviciului seu pi ldngd cari I s[-Jau admis si 12 si ¥ prajini an
vatra satului pentru locul casi si o grddini ce o are pentru cari s[-Jau anscris in
tabela ala N 39”.

,Legea nr. 1014/1864 pentru regularea proprietdtei rurale”, publicatd
in Monitorul Oficial, Partea I nr. o din 14 august 1864, prevedea in cazul bise-
ricilor si a slyjitorilor ei:

- la art. XIV: , Locurile de islasu (imasiu), ardturd si fenetid, carii, prin
legi speciale, stepdnii de mosii sunt datori a da preotiloru bisericeloru sdtesci, nu
se atingu prin decretulu de fatid. Aceste locuri vor urma si in viitoriu a servi
pentru intretenerea clerului din respectivele commune”;

- si la art. XX: ,Tote locurile si cladirile din cuprinsulu vetrei satului,
care, dupd art. de mai susu nu remdnu nici in proprietatea sdteniloru, nici in a
stepinului de mosie, precumu: bisericile, cimitirile, casile communale, scolile,
casile si ingraditurile menite si fdcute de commund pentru preotii bisericeloru,
pietiele, ulitiele si locurile ocupate de pdtule (cosiere) si alte stabilimente co-
mmunale astadi in fiintid, remdnu proprietatea communeloru rurale, fdrd des-
pdgubire”.

*xk

Prescript verbal de improprietdrire, cotuna Ipotesti (nr. inventar - 120)

»Alegerea, despdrtirea si stdlpirea” mosiei Ipotesti, intru confirmarea
hotarelor ei, s-a facut de mai multe ori.

Pe 31 octombrie 1813, mai multi oameni batrani din Ipotesti si
Cucorani dadeau madrturie pentru hotarul dintre cele doua mosii. Madrturia se
facea cu carte de blestem, pe care stolnicul Iordachi Murgulet (de la care mosia
avea sd treaca la fiica sa Ileana, casatorita cu Doxachi Hurmuzachi, si, apoi, tot
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ca zestre, la fiica Ilenei, Eufrosinia, cdsatoritd Petrino) o scotea ,de la preao-
sfintia sa pdrintele mitropolitul chirio chirio Veniamin, din velet 1813, iulie 21”.
Cartea o citea, asa cum fusese randuit de mitropolit, protopopul si iconomul
[lie, care redacta si textul hotarniciei (Ungureanu 1977: 3-4).

In 1847, cand Ipotestii au intrat in proprietatea lui Gh. Eminovici, co-
misiunea delegatd de Judecatoria Botosani pentru stabilirea limitelor mosiei
consemna in Jurnal, pe 3 octombrie: ,lard hotarele de cdtrd megiesi, si anumi,
atit in capitele Ipotestilor, din care unul loveste in coasta Hriscanilor, dupd cum
mai sus s-au ardtat, iard altul in coasta Teisoarei, cit si in coastele Ipotestilor,
din care una loveste in coasta Catdmdresti si a Rusilor, iard alta, cea opusd in
coasta pdrtii din Ipotesti, a casdi rdposatului hatman Manu, cercetindu-sd cu
de-amdnuntul, s-au gdsit despdrtite si statornicite cu movile si cu pietre hotard”
(Ungureanu 1977: 142-146).

Aceleasi movile delimitau mosia in 1813 si erau consemnate si in pro-
cesul-verbal din 1865, prin care se alegeau locurile ,locuitoresti de acelle a pro-
prietdtei”, asa cum o cerea Reforma agrara.

,,Proces Verbal

Anul Una mie opt sute sase deci si cinci luna Decembrie in opt delle.

Sub semnatul ingineru, venind la satul Ipotestii partile D-lui Gheorghie
Eminovici communa Cocorenii plassa Targului si gasind terminate de comisiunea
adhoc lucrarile de allegere a locurilor locuitoresti de acelle a proprietatei, am
procedat la redicarea in planii a linielor de hotare a acellor locuri, si verificand
masurdtorea, am constatat ca se cuvine

| In Vatra Satului St. Patrat
1/ Pentru No. de 24 case ale clacasilor de diferite categorii =10.800
2/ Reservat pe sama proprietarului = 2.340
Total in vatra cuvenit locuitorilor si reservat de proprietate 13.140

' Pamentii de araturd finatu si Islazu
1/ Pentru 7 locuitori cu bragile cate 7200 St. Patrat de fie care: facu ~ = 50.400
In total si cu vatra Satului: ficu =63.540
Dari acesti clacasi sunt statorniciti cu locuintele lor pe doué trupuri de
mosie despdrtite una de alta prin alte doué proprietati, aflate n mijlocu: Ipotestii
d-lui Isecescu si Ipotestii proprietate a Statului, nscrisi la unu locii in tabloul de
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constatare. Si deci constatandu[-]se cantitea ce trebue se fie pe o bucata s/-]au
descoperit:

1. Locul pentru No. de 14 case ale clacasilor = 6.300
2. Au reservat proprietariul = 1404
3. Pentru 4 clacasi cu bragile cate 7200 St. =28.800

Tn total 36.504
Si fiind ca casele lorii sunt forte inprdstiete nu s'au putut construi si stelpi
o vatrd de sat as der' li s'au marginit ace cantitate de mai sus dise in trun singur
trupil asia pre cum se vede insemnata pe planii cu lit. a.

In al doilea trupii s'au constatat ca se cuvine sa fie

1/. — Locul pentru No. de 10 case a le clacasilor 4.500

2/. — Au reservat proprietariul 930

3/. —Pentru 3 trei clacasi cu bragile cate 7200 St. 21.600

patrat de fie care 2
Tn total 27.030

Si aceste case fiind inprastiete nu s'au putut face o vatra de satu si dar'
intinderea de mai sus in soma de doué deci si septe mii trei deci si sase Stenj. s'au
marginit in unu singuri trupii precum sd vede insemnat pe planu sub fig: lit: B

Bucata demarcata pe planii cu lit. a se margineste incepand mésura din
punct. No. 1 ce este Tn gardul unei vii si hotarul intre Ipotestii D-lui Eminovici si
Ipotestii Isecescu si'n spre apusii pe hotarii si la 26 Stenj. s'au gasit o pietra cu Nr. 2
de a colo tot pe hotari in spre apusi preste pareii la deal si la 197 Stenj. s'au gasit
locul unei pitre ce sa vede sub No. 3, de acolo cotind pugin hotarul tot pe elii la deal
si la 40 Stenj. s'au facut movila No. 4 care face coltu. lar de acolo drept in josu
preste unu pdareu péne in hotarul mosiei Catamarestii 120 Stenj. unde s'au facut
movila No. 5 ear de acolo pe hotarul ce desparte mosiele Catamarestii si Ipotestii la
vale si la 20 Stenj. s'au gasit locul unei pietre ce sa vede cu No. 6 De acolo cotind
pugin hotarul la vale pe eli si peste paréii la 238 Stenj. s'au gasit éarasi locul unei
pietre sub No. 7 ear de acolo pe hotarii la deal 60 Stenj. péne in coltul unui santi
unde s'au facut o movila No. 8 care face coltu,; de a colo in sus drept, péne in coltul
santului viei proprietariului 90 Stenj. ce se vede cu No. 9 de la care apoi 46 Stenj. 4
palme péne la punctu No. 1 de unde s'au inceput mdsurdtorea; acest trupu s'a
marginit si'ncunjurat prin brazda si movile cuprindand soma de 12 doué spre dece
falci 54 cinci deci si patru prej. lar bucata demarcata pe planu cu lit. B se

margineste incepand mdsura din movila ce este in hotarul mosiei lpotesti,
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proprietatea a Statului ce se vede sub No. 1 si n sus drept 130 St. si 5 palme péne in
hotarul mosiei Ipotesti. D. Mavrodin unde s'au facut o movila Nr. 2 de a colo pe
hotarul intre Ipotestii D. Eminovici si Ipotestii D. Mavrodin unde s'au facut o movila
No. 2 De a colope hotarul intre Ipotesti D. Eminovici si Ipotesti D. Mavrodin pe deal
si in pareu la 61 St. s'au gdist o gropa ce se vede cu No. 3. De a colo cotind pugin
hotarul tot pe el la deal de 153 St. 4 palme s'au facut o movila cu No. 4, care face
colti. lar de a colo erasi in curmezisu in josu drept 132 St. péne in hotarul mosiei
Ipotestii proprietate a Statului, unde s'au facut o movila No. 5. De a colo pe hotarul
intre Ipotestii Statului si Ipotestii D. Eminovici si la 36 St. 4 palme s'au gdsit o
movila ce sa vede cu No. 6 de la aceea la vale pe hotaru la 109 St. 4 palme s'au gasit
o pietra cu No. 7 iar de a colo 64 St. péne la movila No. 1 de unde s'a inceput
mésura. Acésta bucatd s'au incunjurat cu brasda si movile cuprindand soma de noue
falci trei deci si una prdj.

Cu acest modu remaind multumite ambele parti: s'au inchiet acest
procesu’'verbal in doué exemplare, care subscrise de mine si membrul comisiunei ad
hoc s'au dat unul comunei iara altul s'au inaintat Domnului prefect a Judetului, spre
reguld.

Ingineru — [Indescifrabil]

In finta si cu multdmi Subsemnatului Proprietar mosiei lpotestei s'au
desevarsit lucrarea de fata — G. Eminovici

In finta si cu multdmirea Sub Semnatului delegat ales din partea
Clacasilorii s'au desevarsit lucrarea de fata — 88 Dumitru Vasiliu Nechiti

Si in finta Sub Scrisului Primar Comunei Cucorenei s'au desevarsit
lucrarea de fata

Primar — [Indescifrabil]
866 Genar
Nr. 38
Scriitori
G.Th. Manu.”
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Rezumat: Fondul Documentar Ipotesti contine mai multe documente cu
referire la viata si opera lui Mihai Eminescu si membrii familiei Eminovici. Printre
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Abstract: The Ipotesti Documentary Corpus contains several documents
referring to Mihai Eminescu’s life and work of and to the Eminovicis. Among them, a
series of documents reflect the activity of Gheorghe Eminovici, his relations with the
Balsh family, minutes and letters written by the duty collector. The authors examine
two original documents, not published completely so far: Gheorghe Eminovici’s letter
to the mayor of Cucorani and a minute referring to the Ipotesti estate. The documents
are accompanied by a commentary and a biographical note.
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Prescript verbal de improprietdrire, cotuna Ipotesti (nr. inventar - 120, FDI al BNP)

Rdspunsul lui Gheorghe Eminovici la adresa primarului de Cucordni (nr. inventar - 131, FDI)
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LAZILE FAMILIEI EMINOVICI
DE LA IPOTESTI

Oana Petronela
BUZATU-ILIESCU

Muzeograf,
Memorialul Ipotesti — Centrul National de

Studii ,Mihai Eminescu”

Lazile si cuferele, de diferite dimensiuni si de greutate diferitd, mai
simple sau mai sofisticate, din piele, lemn sau metal, erau in plind functiona-
litate in secolul al XIX-lea. Ele serveau drept spatiu de depozitare/pdstrare
(dacd mai aveau si un lacat - si de securizare), de transportare a lucrurilor
(caldtorii isi luau cu sine 13zi si cufere), de mobilier si chiar de semn de dife-
rentiere (dacd ne gandim la lazile de zestre). Lada de zestre, cufar cu acte, lada
cu manuscrise — determinativele precizeaza utilitatea si functia acestor piese,
iar ultima sintagmad trimite, negresit, pentru orice roman, la lada cu manus-
crisele eminesciene. Obisnuinta lui Eminescu de a purta cu sine o ladd venea
dintr-o particularitate a secolului XIX si a secolelor anterioare, era una proprie
lui, motivata prin necesitatea de a reveni continuu la cele scrise si, respectiv,
de a le avea la indemdnd sau fisi avea raddcinile chiar in familie? Raspunsu-
rile, toate, par a fi toate plauzibile. In familia Eminovici au existat cel putin
doua 13zi, pdstrate astdzi la Memorialul Ipotesti. Iar dacd lada de zestre a
Ralucdi Iurascu/ Eminovici este motivatd prin traditia, mentinuta pand la in-
ceput de secol XX, a lazilor de zestre, in general, lada cu acte, care i-a apartinut
lui Gheorghe Eminovici, dd masura preocuparilor sale.

»1zvodul di zastri ci dau fiicei meli Ralu cu blagoslovenie si sdnatati. -
Din anul 1840 Mai 26” - fie ca ne referim la lista oferita de un ,functionar la
Arhivele Statului lasi”, Traian Ichim, spre publicare revistei ,Viata Romaneascd”
(nr. 1 din 1921), fie cd avem in vedere textul publicat de Gh. Ungureanu
(Ungureanu 1977: 62) — contine ,una ladd mare”. Lada, de la pozitia 15 in lista din
»,Viata Romdneasca” si pozitia 16 in lista lui Gh. Ungureanu, este, credem, lada
de zestre pdstrata astdzi in holul Casei memoriale de la Ipotesti. Izvodul -
mentiona redactia revistei ,Viata Romaneasca” - ,ne aratd mai concret clasa
sociald din care facea parte Eminescu, ne dd un indiciu asupra stdrii materiale
a parintilor sdi. (...) O veche gospoddrie moldoveneasca de boiernasi cu
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oarecare dare de mind, un confort patriarhal...” (,Viata Romaneascd” 1921: 124).
In confirmarea celor presupuse de redactie, precizim ci stolnicul Vasile
[urascu, pentru cele trei fiice cdsdtorite (alte trei fiice - Fevronia, Sofia si
Olimpiada au intrat in monahism), a asumat obligatia morald de a da zestrea
promisd. Despre Maria (Marghioala), copilul cel mai mare al familiei, stolnicul
noteazd in Mdrgdritarele: ,In anul 1824, februarie 10 zile, am cununat pe
Marghiolita cu Mihalache Mavrodin, alegindu-1 eu din 49 ce au cerut-o”
(Marin 1979: 52-53). Despre casdtoria Saftei cu clucerul Dimitrie Velisar sta
dovada un finscris, prin care clucerul consemneazd: ,Afard de zdstrea ce am
primit mai inainte, atat in bani, cat si in lucruri, de la socrul meu, dumnealui
stolnicul Vasile Iurasc, precum ldmureste izvodul de zestre ce am dat supt a
me iscdliturd, am mai priimit si in urmd spre intdmpinarea casnicilor meli
greutdti incd 475 galbeni, si 25 lei” (Ungureanu 1977: 139). Izvodul de zestre al
Ralucdi confirma cd ea aducea in noua familie o avere, care nu era de neglijat:
»Una icoand, Maica Domnului, fericatd in argint. - Una candela tij de argint. -
Patru ineli cu diamant. - Una pdrechi cercei cu margean. - Un fermual. - Doud
bratele de aur. — Una pdrechi de cercei cu coletul lor. - Una alesida de aur. —
12 linguri. - 12 cutite. - 12 furculite. - 12 lingurite. - 1 lingurd mare. - Un
paneras lucrat in ajur. - Una ladd mare. - Sasa tingiri de arama. - Doud tablale
de Liptca. - 6 sfesnice. — Un lighian. — Un ibric de alama. - Un salop de atlas. -
7 rochii de madtasd. - 1 rochie de alibet. — 8 straie de cit. — 2 mdsuti di cdrti. —
3 tacimuri de masd. - Pinzd de fabricd - 4 tacimuri. — Pinzd de casa. - 24 bu-
cdti, cdmesi si fuste. — 4 bucati scorturi. — 2 scrinuri. - 2 salteli. - 2 oghealuri. -
3 rinduri prostiri. — 8 perine cu trei rinduri de feti. — 3 capeli. - 7 saluri si unul
turcesc. — 2 mindire de lina. - 8 prosoape. - 1 gardirop. - 10 pdrechi scarpe de
tot soiul. - 12 pdrechi coltuni. - Sticlarii si farfurii. — Bani in numadratoare
inaintea cununiei #1.500. - Bani in numadrdtoare in ziua cununiei la 29 Iunie
anul 1840, rest #1.500. — Adicd in bani #3.000 (galbeni) si zestre in haine si
obiecte 576#.

(ss) STOLNICUL JURASCU

Intocmai am primit

(ss) GHEORGHE EMINOVICI

(ss) RALU EMINOVICI” (reprodus dupa: ,Viata Romdaneascd”
1921: 123-124).

Lada de zestre a Ralucdi Iurascu, in sine, e si dovada unui gust rafinat.
Lucratd din lemn de stejar bdituit si lacuit, lada e decorata cu elemente utili-
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zate frecvent in ornamentica de obiect (folosite si in arhitecturd sau pentru
tiparituri) in secolele XVIII- XIX. Spdtarul ei este compus din patru registre
sculptate cu motive vegetale stilizate, incadrate fiecare de doud personaje
fitomorfe (jumdtate om, jumdtate plantd) cu trup de copil, unite prin cinci
piloni strunjiti. Capacul ldzii este ornamentat cu decor vegetal prin incizare,
iar partea inferioard este compartimentatd pe doud registre avand ca meda-
lioane in relief doud capete de lei. Acestea sunt incadrate in cate o casetd ale
cdror fundal contine simetric elemente decorative cu cap de animal, prelungit
cu elemente vegetale. Cele doua registre sunt despartite de trei masti grotesti
fitomorfe cu gura deschisa. In dreptul mastii centrale este vizibil, in partea de
sus, sistemul de deschidere - inchidere al 13zii. Sase picioare de indltime mica,
decorate cu reprezentari grotesti, fitoforme sprijind lada.

Elementele utilizate in decorarea acestei piese de mobilier sugereazad,
prin realizare si simbolisticd, functionalitatea mobilierului - acela de pdstrare
in sigurantd a unor bunuri: perechea de figuri fitomorfe, utilizatd la spadtar, su-
gereazd stabilitate, prosperitate, armonie, iar elementele vegetale - transfera-
rea procesului perpetuu de renastere al naturii; capetele de leu din cele doud
medalioane se asociaza cu forta, puterea, iar mdstile grotesti de pe fondul fron-
tal al lazii si picioarele acesteia, prin forta reprezentdrii lor, semnificd protectie,
,pazind” continutul.

Opusa ca realizare este cea de-a doua ladd, pastratd in biroul cdmi-
narului, lada de acte, care i-a apartinut. Confectionatd din fier, lada are dubla
inchidere: cu cheie pe capac si cu doua velciuge pentru lacdte, in partea din
fatd. Pe pdrtile laterale, lada este prevdzutd cu doua torti, care, teoretic, ar per-
mite mutarea ei. In realitate, lada de acte cu greu ar putea fi miscati din loc de
doud persoane. Cadminarul, e de presupus, a purtat-o cu sine in lungile si frec-
ventele sale drumuri: de la Dumbraveni la Botosani (definitiv, pe 23 aprilie
1849); de la Botosani la Durnesti si de la Durnesti la Botosani (intre 1849 si
1852); in Botosani, de la casa surorii Ralucdi, Marghioala Mavrodin, la propria
casd; de la Botosani la Ipotesti (definitiv, in 1853); si, in fine, din casd in ate-
nansa (in 1879).

Fiul mai mare al dascdlului Vasile Eminovici din Calinestii lui
Cuparencu, Gheorghe Eminovici ,,a invatat carte in Suceava, 3 clase, la un anu-
me dascalul Tonitd”, scria Matei Eminescu in ,Memoriu” (Eminescu 1909: 147).
Cu aceastd scoala si datoritd inteligentei native, e de presupus, Gheorghe
Eminovici a tinut, mai intdi, cancelaria baronului loan Carste, apoi cancelaria
boierului Bals, redactaind numeroase adrese, cdtre diverse instante, mai intai in
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numele lui Costache Bals, apoi in nume propriu in propriile afaceri pe care le-a
avut. Stabilit pe mosia Ipotesti, din 1853, dupd cum constata Gh. Ungureanu,
Gheorghe Eminovici tinea, probabil, si o evidentd a propriei cancelarii odatd ce
adresele sale aveau si numere de iegire. Si in aceasta situatie, necesitatea pds-
trdrii actelor intr-un loc sigur, cum era lada de acte, este de natura evidentelor.
Descoperirea unui registru de acest fel, pastrat poate incd pe undeva, ar aduce
mai multd lumind asupra afacerilor ciminarului si a actelor pe care le pastra in
respectiva lada.

Ambele piese - atat lada de zestre a Ralucdi, cat si lada de acte a lui
Gheorghe Eminovici - au fost gasite in atenansa din curtea proprietarului
mosiei de la Ipotesti. Aceasta — scrie I.D. Marin - era ,,0 casa lungd, de 15 metri,
cu fata spre bisericd. In acea casd era o camera speciald a baietilor, apoi - la
mijloc - o camerd care servea de cancelarie, pentru diferite socoteli cu satenii,
iar in continuare, bucatdria, cu fintina alaturi” (Marin 1979: 95). Atenansa este
prinsd si in descrierea detaliata din actul de adjudecare a mosiei, cand
Eminovici este nevoit sa vanda partea sa de mosie lui Cristea Marinovici: ,Pe
mosie se afld o curte pentru locuintd compusd din g oddi, pdretii parte din vdld-
tuci, parte de cdrdmidd, acoperitd cu sindrild, pe jos fiind podite, aflindu-se in
stare proastd, in ogradd o cuhne cu doud oddi, pdretii de cirdmidd acope-
ritd cu sindrild (...), imprejurul curtii sint 5 case pentru servitori, acoperite cu
stuh, avind fiecare casd cite 10 prdjini de pamdnt (...), pe locul numit Sicna se
afld o pereche de coseri noi de nuieli, in lungime aproximativ de 12%% stanjini, sub
un acoperdmdant de stuh, cu standold prin mijloc, tot acolo se afld o altd pereche
de cosgeri vechi, tot de nuieli, sub acoperdmant de stuh, cu standold pe mijlooc,
avand o lungime de 8 stanjini, la coseri se afld locuintd acoperitd cu stuh si doi
bordei pentru servitori” (Ungureanu 1977: 409).

Cristea Marinovici locuia la Botosani, iar cdminarul, dupd ce i-a van-
dut mosia, se mutase in atenansd cu parte din mobile, printre care si cele doud
lazi, locuind acolo pdnd in anul mortii sale — 1884.

Bibliografie

Eminescu 1909: M. Eminescu, Omagiu lui Mihail Eminescu cu prilejul a 20 de
ani dela moartea sa, alcatuit si agsezat in pagind de Comitetul
Comemordrii — Galati si tipdrit la Atelierele Grafice Socec & Co.
societate anonimd, Bucuresti.

Marin 1979: I.D. Marin, Eminescu la Ipotesti, lasi, Junimea.

292



GLOSE/AnIl/Nr.1-2 (3-4), 2020 / PATRIMONIU MUZEAL

Ungureanu 1977: Gh. Ungureanu, Eminescu in documente de familie, Bucuresti,
Minerva.

»Viata romdaneascd” 1921: Constributii la biografia lui Eminescu, in: , Viata
Romadneasca”, nr. 1, p. 123-124.

Rezumat: Autoarea descrie doud piese care au apartinut familiei Eminovici
si care fac parte astdzi din patrimoniul Memorialului Ipotesti: lada de zestre a mamei
poetului, Raluca lurascuy, si lada de acte a tatdlui sdu, Gheorghe Eminovici. Autoarea
contextualizeazd cele doud piese, ficdnd si o descriere tehnicd a acestora. Se face, de
asemenea, referire la un imobil din spatiul Ipotestilor, in care s-au pastrat cele doud
obiecte, dar si altele, care au apartinut familiei Eminovici.

Cuvinte-cheie: Raluca Iurascu, lada de zestre, Gheorghe Eminovici, lada de
acte, atenansa.

Abstract: The author describes two pieces of furniture that belonged to the
Eminovici family and which are part of the patrimony of the Ipotesti Memorial today:
the dowry box of the poet’s mother, Raluca Iurascu, and the document box of his
father, Gheorghe Eminovici. The author contextualizes the two pieces, making their
technical description. The article contains references to a building in the Ipotesti area,
where not only the two mentioned objects were kept, but also many others, which
belonged to the Eminovicis.

Keywords: Raluca lurascu, dowry box, Gheorghe Eminovici, document box,

annexe.

Ipotesti. Lada de zestre din holul casei memoriale
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